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ПІНІ И >10 задніх. ІІУІІПО 3 |НИіаі 1 І 1 Я кульїхри. прихід до 
справи культуріїоіо іі йоді пічної о ‘ іл д і ніш мі па як 
ііапмпіршпх маг. розвій ін іх<трії ( яка мої \ тил гема — 
Дні пролін таи !)— ось живий матері ял майбутнього філь¬ 
му. Закурені димарі заподій, що рясно вкриванні, 
і ще рясніше вкриватимуть стічні країни, цс гака 
сама натура для кадрі» фільму, як* і біляві гол<нш 
лігллшіїі. що нахилилися над бткнарсхі у лкііісь хіа- 
ленькііі сільській школі. Потрібен митець, що знлжс 
и мінну іі насичену життям стрічку окремі пімаїки 
ж піти схчасної Д країни. Де пін? Невже Д країна не 
даси» його? Але ламало робити підрахунки. 1 и к 
само моїрібппй фільм про нсдаинк героїчне минуле 
Революції. Ьаіато з творців її пішло в могилу, але к 
ще лани незламних борців. які допоможу і ь зроінітп 
правдивим. не хн трохіудрніі, щирий фільм про заро 
їй; е 11 її і) і виїїух /К о іиіі я • Хіба Джона Рнда "Лесям» 
дній. Що потрясли СВІТОМ І. — не епопея Жовтил. б\р 
х.піва. б\нтінинча епопея, що може б\іп і буде вії 
лепа па екрані? Хіба революційний вибух Київською 
арсеналу, перший ішОхх Ліон 
і нової Революції иаД країні 
пг скарб для сценарист 
кіио-рс/кнсера? Ось дна філь 
ми, що їх до Десятої Річ 
ниці мхсить сі порити хкраіп 
і ька кіііохіатої рафія: фільм 
про будівництво і фільм ІІ|М 

нове гаїїня. 


т 




До ройотн трейа нллтнея, по гаючи чан. А і же 
зняти фільм, зіія ги старанно, уважно і ретельно.—для 
нього потрійно йагато часу, ен.і і коппін. Трейа пе¬ 
ревести волику підготовну ройоту: збирання маїо- 
ріл.іів для сценарій, опрацьований і обміркування 
ного, підшукування людоіі. що фільм ройнпімуть, і 
безліч пінної ройотп. Внось рік, од деіоггої річниці 
ю десятої, іітнме « напцтжснііі і дйаіілиній роботі. 
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Українська кінематографія, народжена Жовтнем, му¬ 
сить створигіі гідні ііоіо фільми. 

Псі передумови до цього є. Не дарма минули ось 
уже майже чотири роки напруженої, творчої роботи 
української кінематографії. Почавши діяльність свою 
на руїнах тих кіно-підприємств, маленьких, нікчем¬ 
них, бідних і на техніку і на митців, що їх одержала 
в спадщину від подоланого минулого, українська кі¬ 
нематографія не тільки відбудувала зруйноване, але 
іі почала нове будівництво радянськими силами, ра¬ 
дянськими коштами і за допомогою нових, радянських 
людей. 

Українська кінематографія ще не має; минулого, 
и усякому разі довгого і великого минулого. її істо¬ 
рія починаються з Жовтня. Жовтень породив укра¬ 
їнську кінематографію. Не можна вважати за будь- 
якої ваги історичний факт нікчемну спробу «одуко- 
ваннх» голів з оселедцями чи, як вони ще звалися— 
«УНР», створити «товариство українських фільмів». 
Ні, українська кінематографія породжена лише 
Жовтнем. 

І от протягом своєї невеличкої, але багатої па 
боротьбу, прагнення, здобутки та перемоги історії, 
українська кінематографія довела, що вона може 
стати і стала вже не лише одним з найміцніших осе¬ 
редків кіно-промисловости Союзу, ба 
М тією організацією, що навіть бур- . »\у 

жуазний Захід до її роботи починає, 4. 

уважно ііригляда- 
івся та на неї зва¬ 
жати. 

Поряд зі всією 
промисловістю Ук¬ 
раїни та Союзу ро¬ 
сте й міцнішає ук¬ 
раїнська кіно-про- 
мпсловість. У філь¬ 


мах про Десяту Річницю вона мх сііть виявити всі 
ті досягнення та здобутки, що їх має. 

Невже досвід, що його маємо після таких вели¬ 
чезних і досконалих технічно фільмів, як ог «Гам¬ 
бург», «Тарас Шевченко», цих дійсних здобутків 
української кінематографії, не стане на пригоді для 
створення жовтневих фільмів? Адже цс є вже всіма 
визнаний факт, що з технічного боку ми озброєні 
не гірш за пересічну європейську кіно-фірму. 

Ясно, що про псі професійні павички, про всі 
раніші кімо-традпції треба забути, починаючи роботу 
над створенням жовтневого фільму. Він мусить бути 
оригінальний і формою своєю, і змістом. Коли в про¬ 
цесі поточної своєї роботи українська кінематографія 
може повсякчас і не напружувані всіх сил своїх, 
шукаючи нових шляхів і нових форм реалізації кіно- 
твору, то створення жовтневого фільму вимагає ціл¬ 
ком особливого підходу до себе. Навичкою И тради¬ 
цією тут нічого не поробиш. Творчість, революційна 
творчість, око, що знає як виглядає революція, руки, 
що знають як робиться революція—осі» що потрібно 
для створення жовтневого фільму. 

Ми маємо досить досвіду, ми гаразд озброєні 
технікою та вмінням, щоб в:е цс віддати на 
створення картини про десятий рік Жовтня. Гірше 

справа з тими митцями, що фільм 
творитимуть. Дійсно революцій¬ 
них, що знають і відчувають мо- 
",ф гутнііі льот Революції, вихованії X 
і ІіадХНСіІІІІІ х революцією МІПНІК 
маємо обмаль. Хто-ж прийде до 
роботи? Хто зможе її виконати? 
Україна мусить висунути такого 
митця, що втілить на екранні 
прагнення і здобутки україн¬ 
ських трудящих. Л/. Кажан 


„Тарас Трясили*—Тшіа січовипіи 
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„ЛЮДИНА З КШО“ 


Література уїворн.іа типи, тсаїр — маски, кіно 
утворюй станда|ші. Так, прикладом, можна форму¬ 
лювати ос н о її н \ тенденцію цих мистецтв, що вияв¬ 
ляє,тьси тоді, колі попи орудують з людським ма¬ 
теріалом. 

Міі не сперечатимемось, чи оцей перехід під піна 
до сгандаріу є; «ііріінііженннм» стилю або «змен- 
іненнлм художньої цінності!*. Не сперечатимемось та¬ 
кож. чи дійсно така тенденція по самій суті питома 
кожному з трьох мистецтв, чіі може нона є; лінією поді¬ 
лу, що розмежовує; мі три мистецтва і визначає; їх 
гііецік|>ічие нідіїошеннл до людського матеріалу. 



і ак\ 


Чин іріоні <и>[>а> — .Іео Гоїдгн: (<ірш. Л\ирішп) пкі антрепренер інші Митарі (и/ин. 

залишають п* тель. 


Ми хочемо лпіпе підкреслити, що не залежно під 
цього псі три мис і ситна, а кіно зокрема, загубили 
через оті маски, тини га стандарти живу людину. 

Ик що літератур і іі театр силкуютьс я тепер знову 
спіймати цю слизьку людську істоту, то наниакп, 
КІНО ЦІЛКОМ Гіаіідужс ДО розшуків ЖНІШІ людини. 

Кіно женеться за всім; за живою гемою, за жи¬ 
вими сі гуа пі ям и, живими конфліктами, ба навіть за 
живими акторами іі живою грою, але не за живпт<7\ 
л юдиною! 

Людини в кіно немає;, не існує;, замість неї є; 
якась загальна «діє.иа особа». Люціпа—мит, персо¬ 
наж» — дійсність. Може через ге, 
що кіно дуже звикло іо стандарту, 
в нього розніпіуппі гострий астиг¬ 
матизм до людини; через гаку хо¬ 
рошу зору (або «точки зору») лю¬ 
дина для кіно зникла,перетворилася 
в метафізичну абстракцію, в транс¬ 
цендентальну істоту, іио її не можна 
пізнати п довідатись про неї за 
допомогою к і нема і о граф і чин х ор¬ 
ганів думання і почування І! уся¬ 
кому разі безеум н і в не одно: кіно 
не зважає; па людину. 

Проте умовимося, за яку гак\ 
повловиму л юдину і опоримо. 

К старий анекдот. Запитали вче¬ 
ного біолога: — що таке людина? Кін 

функція від а її а гомічпої 
структури, ПЛЮС кро- 
вообіг. нервова снстс- 
ма, ви у 11> і пі н м секре¬ 
ція та снадкоє;мнісі ь. 

( Ліні ал іі соціолога. 
Кіп відповів:- -продукт 
історпчпогооточсііня, 
виробничих сііл і кла- 
са. (лшта.ні міщанина. 

« Яка людина V Може 
та, що винна мені гри 
карбованці?)) —'казав 
і ой. К цьому аііокдо і і 
обмежене думання мі¬ 
щанина підказало йо¬ 
му конкретну л юдин у. 
в протилежність зага¬ 
льним формулам уче¬ 
них. Кажуть, ніби ми¬ 
стецтво тім то іі різ¬ 
ниться від науки, що 

;ср і„ш. Миффі 0< Г ш. воно є; саме метод кон¬ 

кретного думання... 
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Не лякаймося посилатися на міщанина. Нін думає 
конкретно про конкретне. Мнстецтво-ж мислить кон¬ 
кретно про абстрактне. Але кіномистецтво приму¬ 
дрилося мислити абстрактно навіть про конкретне! 
Візьмім кінематографічний персонаж. Це — істота 
з флюсом, з роздутою іі підкресленою одною люд¬ 
ською рисою, з гипертрофією одного з чинників. 
Він є тотожній з цією рисою, він матеріялізує її, і 
п цьому вся його роля. Такі «повпредства» одного 
з якихось чинників людини і є амплуа. Вся безмежна 
різноманітність людських істот схематизується в де¬ 
сятку шкіців, що з ними іі орудує кіно. Конкретну 
людину зводять до її власного кістяка, утворюючи 
стандарти іі маски, анатомізірують людські типи, за¬ 
мість характеристики роблять геометричні побудови! 

Памятаєтс Маяковського: «...нсудавшнііся прозкт 
кита»? В кіно є теж тільки такі «китячі проекти» яки¬ 
хось однобічних і переполовинених людей. Всі ці 
герої, злодії, вояки, буржуа, зрадники, робітники,— 
слово чести, їх хочеться відправити до інкубатора, 
щоб там «досиділи». 

Кіно народилося в добу формальних шукань. В 
ньому —якась іронія, лкиііся парадокс. Найреалістич¬ 
ніше з мистецтв розквітло тоді, коли реалізм зів’яв, 
мов осіннії квітка. І кіно зростало під егідою ана¬ 
лізу. під знаком розкладу (самий кіно-апарат—апарат 
для розкладу рухів); кіно [зростало, коли звідусіль 
• витягалися кориі». В літературі формалісти роз¬ 
клали людський тип на суму прийомів; 
в малярстві замість портрета з'явилася 
геометрія Пікассо; в театрі перемогла 
умовність; і навіть фотографія схотіла 
зробитися «малярською організацією про¬ 
сторіші». Натурально, що за доглядом 
таких няньок «паганс каченя» — кіно 
забуло, що воно не каченя, а лебідь. 

Кіно не зрозуміло своєї реалістичної 
сутн Н пішло креслити абстрактні гео¬ 
метричні фігури. І дійшло до «безрічевнх» 
карній .їежс. 

Проте немає мистецтва предметні¬ 
шого, конкретнішого, реалістичнішого 
за кіно. Цс вже зрозуміли, коли справа 
йде про речі, але цього не знають, коли 
справа торкається людини. Кіно продов¬ 


жує бути Дон-Кіхотом, коли йому треба стати Сан мою 
Ііанчею. Це справа про реалізм і ідеалізм, про аб¬ 
страктне й конкретне. 

Ми певні, що лише здоровий і іювнокровнй реа¬ 
лізм, що дивиться на життя широко розплющеними 
й жаждивіїмн очима (може навіт «кіно-очнмя»), дасть 
кіно живу, конкретну людину, замість абстрактних, 
стандартно - замаскованих, геометричних «амплуа», 
«дієвих осіб» та «персонажів». 

Зараз за гасло для кіно мусить бути;—маски геть! 
Відкрийте живе людське обличчя! 

Зараз кіно (оволодівши рухом та світлом) щіль¬ 
но підходить до свого третього складового чинника— 
до актора, до гри. Нсвже-ж збірання акторських за¬ 
собів і прийомів (що належать насамперед до людсь¬ 
кого образу) ніде дорогою отих усіх «спроектованих 
людеіі», утворюючи нові маски або усталюючи старі 
штамповані стандарти? Чи помітили ви, що багатій- 
кіно дуже бідне на прийоми, щоб характеризувати 
«дієвих осіб»? Та чи іі існують у кіно характери? 
темпераменти? пристрасті!? 

Ьо в кіпо-ж, ні на що не зважаючи, немає дри- 
м а т н ч н о г о типу; той-же сурогат, що існує, віддали 
па поталу со¬ 
лоде її ь к о м у 
тмоніїомтпси- 
X ОЛ О Г 1 З М V. 

ЬІЛІЛПС того, 


д- ^ фіи.ч\ с Провокатор >. Ніорі: артистка Стен в ролі ^ цьом фільму; внизу: арешт провокатора та провокатор у тюримі 
* “ * (ролю провокатора виконує арт. Ііутузов). 
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— таке документальне мистецтво, їїк кию, но втворнло жодного «люд¬ 
ського документа»! 

За дуже рідкими винятками, кіно ігноруй людину, не цікавиться нею 
й тому нівелює, її. Колись-то існувала «людина ;і ресторану», зараз 
існує; «людина з кіно», така-ж безлнчна іі сіра, що не лишає; по 
собі жодного сліду! 

Кіно мусить показати яснну конкретну людину, не солодких героїн і 
злодіїв, а особу, що почуває;, мислить і діє;. Особу, що не вимашла-б, 
щоб її існування треба було доводити. Я знаю, що мені закинуть дрібно¬ 
буржуазне смакування особи, перебільшення її. Ллє я знаю також, що 
маса й колектив, які мусять стати героями нашого кіно, складаються не з 
кіно-етудійців, що по кілька годин початься під сонцем або під «юпіте¬ 
рами», але з живих і конкретних людей. Маса більша за звичайну суму 
людей, але вона не рівняються безлнчностн, що підносить і опускає; к такт 
руки іі ноги. КНзеїшітсНн, щоб створити масу, примусив жити кожного з 
неї. Нііі «людину з кіно» обернув па людину з дійсного життя. Пінного 
шляху немає,! Тепер захоплюються «типажем». А що такс типаж, як не туга 
за живою людиною в кіно? Від стандарти—до тшіажа! А ось від тнпажа тре¬ 
ба зробити подальший крок—до типа, до людського образа. 

Скільки ви бачили «кохань» на екрані? Здаться, немає, фільм», 
де не було-б любовної історії. Але незважаючи на безліч кохання— 
чи є, кіио-лірика? А цс значить, що в кіно ще немає; живої 
людини, а є, лише «людина з кіно». І.ип Ііаче.ііс 
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"Провокатор*. В с охранці* (ролю жандармі*кою ротмістра вико- 
М\г орт . Понов); по середині—заслужений артист Кртер в ролі 

з иьою фільму; внизу—побачення х тюрмі . 


..ІІГОІІОІІЛГОП-- 

Па Ялтинській фабрнні ВУ г Мі \ закінч\сшьсп постановка кар- 

тими „ПРОВОКАТОР". 

картина „ Провокатор “ милюс мситтп революційною підпілля і 
методи роботи царської охранки за часів реакції. 

Центральнії постать у фільмі—ис студент з позіішииько-чинов- 
ницькоі сім'ї Віктор Норовеьк ції. Він те не нідпііьннй робітник, але 
вже щиро пристар до роботи в революційній оріанізації Поли йот 
заарештувала охранка разом з товаришами , він опинився в тюрмі. 

Звідси іі ночинагни,сп траіедт Віктора , що не встій . нпарт\ва- 
тиси в боротьбі , звпишнії з нареченою , з сім'єю та нашими особи¬ 
стими інтересами. Через не все\ і через ^спритну робот\ и о гранки, 
Віктора звільнено з тюр ми, і він обертається на нроішканшра , ві /- 
даючи в лабети охранки своїх товаришів но оріанізації. 

Метавши можливість скінчити університет, Віктор зюдом ро¬ 
биться нрислзісним повіреним . 

ІІою мучить сумління, він не момсе примиритися з своєю іанеб- 
иою ролей », він не зднтниіі чинити активною онірх, він ту кап за¬ 
спокоєння в ніятиці, в шантані. Через таке життя скрхта на. 
іроиіі більшає , і Віктор , кінець кінцем, не і ребус датками полковника 
Вихліієоа, де-далі есе. більше заїру затчи в болото * охранки. 

Підчас замаху революціонерів на Столипіна } коди іа і,ою вказів¬ 
ками заарештовано змовціо, він не оитри.иу є вну трішніх переш ивань 
і підчас вистави в театрі сам у бивае Столиніна. 

Ставить картину рслсисер Ту рік. Волю Воровською виконує 
арт. Кутузоо, ротмістра Вахмісва ірап арт. Понов, засл\жении 
артист ВСФВВ Криіер виступає є фільмі в ролі батька Поровсь 
кою. Артистки Цо до нова та Стен—юловні виконавці жіночих роме 
фільму . Сценарій написав О. /Іосаітнііі. 
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ДЖЕРЕЛО КІНЕМАТОГРАФІЇ 

1 .1 у ї Доллю к) 


«Знаменитий», «талановитий», «проникливий»— ка- Іі цьому не ї. Дсл.іюк, зо всіма своїми \и(їамн і 

зали про нього два роки тому назад, коли він помер при всій зброї свойого хисту. 

їв 1 Д2.Ч р. 21 березня). І ось зараз не знаходиш ради, Тут декламації! поєднується з фанатичною иереко- 
коли читають поміж рядками якого пебудь радян- ианістю, і думкою проникливою, що шукай, що прагне 
ського авюра, що нараз закидаю—«понерховніі Дел- і що запалюю ііестрнмпіііі темперамент пойопіїнка- 
люк». «нросланлснпіі на Заході актор надто легко- пропагаидіста. 

важної "Фотогенії»... .Можливо, що для де-якнх наших кіііо-тсоретнкін 

Невже книги мають свою весну, ліго і осінь? Чи. чи кіно-літераторів оці слова здадуться лише для того 
може, перед нами одна з тих підозріло блискучих сен- щоС» ствердити «верхоглядство» і легковажне фразе- 
сацій. що осліплюють дрібного буржуа за-кордоном, рстоо Де.і.пока. «Сдннс і нове—каже Де.і.іюк. — пад¬ 
але порожнеча яких виявляються, як 
тільки до них торкнулося перо тве¬ 
резої радянської критики? 

Ми несправедливі до Деллюка. Не¬ 
справедливі, і навіть більше—невдячні. 

Н наших кіно-журна.іах, в книж¬ 
ках, що розроблюють теорію кіно, па 
всі лади повторюються: фотогенія, фо¬ 
тогенічний, н ефою ге нічний і т. д. 

Я не хочу сперечатись про цінність 
та оригінальність всіх цих міркувань 
Але лише обмаль їх «науковіші», 
серйозніші та глибші за ті, що •' 
вперше шіеловіїи «поверховий» Дс.і- 
люк в своїй «Фотогенії» та по ни- 
11111 х, невідомих нашому читачеві, 
книжках. Ми несправедливі до Дс.і- 
лижа через те, що не хочемо поста¬ 
витись до нього з певною критичною 
серйозністю. Протягом недовгого часу 
покійний французький писі.меїіннк-кі- 
нематографіст зумів скласти надзвн- 
чанно широку і різнобічну спадщину. 

Навряд чи хто іінііінй із сучасників 
зможе в цьому відношенню дорівнятися 
Дс.і .1 юконі. Але не псе, що написав 
він, маю одннакову вагу, не все и 
одннаковііі мірі цінно. 

Треба оцінити спадщину Деллюка 
з погляду історичного, бо тут уже 
вступила в свої права історія. 

Спробуємо це зробити. 

Икиіісл журналіст (здаються, дуже 
та.іанопитиіі. дуже відомий і, здаються, 
французький) один раз сказав, що 
справжній журналіст в усіх творах 
своїх незмінно відміняю та розвиваю 
дві-три думки. 

В дійсності! це можна прикласти 
не тільки до одних газетних професій. 




Дужо часто зустрічаються пись¬ 
менники одного героя. Дуже часто 


іСнартак*. Нили днями фільм вж е демонсніру витиметься по кращих екранах України. 
Вшрі: спочинок Схлли (аргп. Ляров), диктатора Виму; внизу —патрицій і ривинн. 


пропагандіст досягаю мети іменно тим, 

що кожний політичний виступ направляє в один і 

тоіі-жс бік. 

В книгах .іуї Деллюка розкидано багато яскравих, 
свіжих думок, влучних афоризмів, цікавих міркувань. 
\.іе ніде^ мені здається, його діяльність не виявилася 


звичайне, що маю в собі ідеали людства, що заслуго¬ 
вую на якусь виключну славу». Хіба це не загальники? 
Хіба можна на цьому патетичному суюслоиії будувати 
теорію та естетику кінематографа? 

На останнє запитання я дозволяю собі відповісти: 


так різнобарвно, як в оцих рядках: 

«Ми живемо тоді, коли народжуються надзвичайне 
мистецтво. Справжнє єдине нове мистецтво кінемато¬ 
граф уже маю своє місце в сучасності і колись за¬ 
живе небувалої слави, бо він, я вам кажу, бо він ю 
в той самий час і сином механіки, і сином ідеалів 

людства». 


можна, але за одною умовою: як що можна проро¬ 
бити детальний одбір елементів теорії від елементів 
агітації, що мають відношення лише до того оточення, 
в якому створювалися ці фрагмент кіпо-теорії, кіио-лі- 
тсратурії. «Надзвичайне», «єдине», «нове», —цс та мета, 
в яку бив Дел.іюк протягом майже десяти років. І хто 

знаю, чи не йому ми з обов'лзані тим, пю в наш час 

* 9 ' ґ 
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енше доводиться Оа.іакаїн про кінематограф, яко 
кетецтно, чи про самостійні та широкі шляхи ііого 
удожнього розпитку? 

ІІспно тільки деякі знають, що знаменніиіі і «про- 
іанленнй» основоположник ьіііо-критіїки, теорії та 
іііо-журнадістіїки дош ніі час <>ун перекопаним верн¬ 
ім ноною мистецтва. 

«Я ненавиджу кінематограф. Як я 
о піннії н відвідував ііого тілььчі з іфимусу», так ха- 
актеризун автор «Фоюгснп» сніп докіномаюгра- 

іІЧННЙ період ДІЯЛЬНОСТІ!. 

И останні роки, напередодні світної війни, ціка- 
іеть до кінематографії з боку представників лііера- 
урн значно послабшала. 




|| Кнриііі в той час відношення кіно-ішробинчіїх 
сил було протилежне сучасному. Німеччина і Швеція 
стояла на останньому місці. Провідна роли належала 
Франції. Найстаріші фірми «Пате і І очои» напували 
на європейському ринкові, (іншим конкурентом Фран¬ 
ції була Ііаліи, що дала перші бойовики гину «Камо 
і[ і ядсіні я, «Юлій Цезар» то що. 

Здавалося, що саме по Паризьких аісльь; треба 
було шукані першії\ паростків творчих досягнеш*. 

Але було не так. Ііо піхто, навіть піонери фран¬ 
цузькою кіно, навіть той, що добрі зиски мав із 
цього, в глибині душі не вірив, що кіпемаюі раф 
може піп: дальше за вульгарні підроблення під геатр 
та її р її м і ги її ні сюжети бульварної літератури. Нзагалі 

кінематограф ввпжа і її (‘правою ш* 
серйозною. Іхіію-нідирнкмні спішили 
нзлги з нього як найбільше грошей, 
ви грачуючп копійки. 

Грала в фільмах безталанна ак¬ 
торська «дрібнота» за керівнії ц твом 
нездар-режпсерів. Пре краг по харак¬ 
теризуй годі ш и і \ кіпема і ограф і чин \ 
верховодів випадок з самим Дел.тюком. 

багато з журналістів і письмен¬ 
ників, не зважаючи па всю свою пиху, 
були не від того, щоб нпколп «('хал¬ 
турити » для икої-небудь кіно-фірмп. 

Якось Деллюк запропопх вав бх в 
одному директорові тему, що за нею 
врешті було замовлено написані сце¬ 
нарій. «Н вам заплачу ГіО франків»— 
запевняй замовець. Ллє автор не одер¬ 
жав ані одного сан сіма, бо після ми о. 
як* сценарій був прочитаний, дирек¬ 
тор надто неприхильно пос і а ви вен ю 
драма і ургічішх спроб Деллюка. і 
а твір» Деллюка було відхилено. Прой¬ 
шов де-якпй час, і цей сцепарііі я- 
иіінгя на екрані. 

— «}\ ненавидів ііо і о! Як* я ненави¬ 
дів кінематограф!» 

>1 її її х.ш три-чо міри роки. Розгар¬ 
діяш війни. Наплив американсько т 
продукції. Чутки про розвиток кіпо- 
промнсловостн «по той бік світу**. Є. 
ворожій Німеччині. ФраіІПУЗЬКІ фірмі 
докотилися до повного бапкру п і в;». 

Мп тоді сі рівакмо Деллюка н к«>лі 
д(‘-яь*пх молодих новаторів кіно, що 
серед них яскраво виділяються хіп і 
Лбеля Гаига, . І х ї Пальна, .Марселя 
л’Крб’к. Той, що так ненавидів «мізер¬ 


ну механіку», з головою увійшов \ 


Сшірмак*. 9>(••/>*: р<> тни І'ішрншіинш: пишу, ( па ріпак \ пінт; \ пі іс.іупту рт.пш.п 

рЦІ‘14. 


І хол її на початку девяіисотих років ішнаход 
їіраіін .ІюмЧфів запіканії» усіх, як технічно чудо, то 
и ЦІЮ— 12 р. кінематограф спіткала доля грамофона, 
що паї: розпаюю не надто іш(іаглппоі категорії 

глядачі». 

-Привид, щ° 1,0 залишає; надії», «мизсріїа меха¬ 
ніка»—каже Деллюк, передаючи спої вражіння від 
і|іраііцхзькіі\ фільмів того часу. Нагадаю читачеві, що 
і о іі ще не знали » Квроиі ні І рнфітса, ні Чап.ііна, 
і нзагалі не знали, що існує; американське кіно, якому 
юля ехди.іа поширюватися по всьому світі і показа¬ 
на гн шлях європейській кінематографії. 


г і.іпо-нііроГшн цтво. Дл короткій) чаї 
нін ноОоріоє. неі труднощі пезиаііо- 
мого йо.мх мистецтва. Ного сценарії, 
згодом видані окремою книжкою, на¬ 
знаються за зразок кіно-драмат іншої майстерної - 1 и. 

Кін ннявллє; свої мадзпнчаііпі здоіїііоспі и режи¬ 
сурі, але головне не н цьому: практичний доєнії, як 
зГіроя для тої священної Гюрої ьіш, що почав її нін,— 
ось чого прагне Деллюк. ііерінпіі нар іоннії прийдеш¬ 
ньої кіно-ку.іьп ри. 

У Деллюка—(їез.ііч ворогів на ііого шляху. Кіпп- 
крамарі, цін гвалтують молоде мистецтво но ім’я 
легкої наживи, нікчемні актори, режисери, пуОліка. що 
зневажливо ставилась до нового мистецт ва—ось нони. 

Проте: одною рукою він допомагає, шуканням 
Аіїелл Ганса. Друга вже піднесла зГірою. рішучніі по- 
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и тії» іета”! В , ‘ Т,Н ° В11 1 ,0:ч - ,яь: -Н‘зо їдкого лапідарного 
Г'1 К,,МЩЄ За :. 1ск,к,ка ■«■«** ціюї склад- 
іпйччпег ' Ю ,,аі,ІВ_па Р»Д і, і иапів-сатіріГ?) н одного з 

•мИзипоклііиііх душителів кі„о-м„стецт,м.. 

Г-Г" ,,,,0( " Ж ^ Н І‘. 0Дак и ії «Сіпета», ціюї 

• 11,1,1 незалежної трибуни кіно-культтри та 

кпіо-і ромадгькостн. • 1 

() І' К( ‘РТ* магами кіііо-гліідачін, прн- 

• “ ’ 1,1 , ' 11 . 11 1 1 «масувати моторних шахраїв фі.п,- 
, У* '» миро іііиц! на та прокату. Тут-же. н роди к у і іі ~ 

• . Ь * ,,! ,ИМ вігіопчені афоризми, що з них 

11 11111 Л|ми і.івііі. і зрогіатимхті. и інкубаторах хченнх- 
|>( міми дош і мірку на її н її про основи кіііо-міістсцтна. 
араз короіка дхмка. Рішу місті.; --- він вже на 

ІИ .111IIІ, 3\ 11II11IIЦ «1‘ІІКСІ». 

І % |іі г.і о директора иорожпк. 

Ден., другий, треті. Ніхто не гурбу>.тьмі: звикли, 
едакці "на машина працю,.;. Паренні лист. Штемпелі.: 
.ан І.аЬасі і,ино)і. Дел.іюк знайомиться з дикою при- 
|и)Дою і .чахпилом мчі крагою < чіткім. яко зразками 

фОТПІ ІЧІІЧІІОГІ її. 

Л.ІГ М 1-ОГО зача.іо. 

Нін ті ні> кх к маг д ні іміїронізонаїпіх (ма кургііі до 
шчірніх окодг.цк Парнасу. Ного іірипаГшоїоть гігпі іі 
задимім ігагрики н роГ»ігикіміїх киарта.іах. Він ііріі- 
• .їх хам іа її. І тут. далеко лід (кінгкучнх газолін, пін 
н.ігкаг, 11 і’пЬі іігііі іл нроіінкдііім думки про іптгр- 
паціоиа.пзм фі.іі.ма. про нгнхозогіїо нагоіиіу. 

Дг.і.іюка іінзіїаіотк, пранда^ но дуже охочо, за 
"(>аті»ка>• т. з. фототіії. геґі-іо науки про ті ознаки 
що підрізи люті, кінематографічну натуру від іісиінг- 
мптографічної. 

Нсе-;к. це особливо ін в но а наших радміїеі.киу 
умовах, ще н і \ і о, ;іда<-, гі.е л, не визначив другої ґіеду- 
мовної заслуги Деллюка. 

Коли чи і аі-зні. «Фотогенію», д о при всій фраг- 
XIЄІІ I НОСІЇ II ЗМІСТУ не можно не розрізнити її КІІНЖЦ 
двох головних розділів: 1 ; есгетіка фі.н.ма, 2) нсіхо- 
лої і» глидача та соціологія кіно. 

.Можливо, це здаються псрсбі.п,нісшім: соціологія: 
І араз.ь ми умоіінлнсі. про те, що не шукашмемо у 


Деллюка якихось систем, фундаментальних «основ», 
систематичного вивчання то-що. Мі говоримо лише 
про те, що характерно для Деллюка. Досвід, що його 
приніс він з околиць та роГіітинчих кіно, найкраще 
виявлено в статті «Натовп перед екрпнохі». Хто з 
увагою читав «Фотогенію», той не міг не задуматись 
над висновками з ціюї статті. X і Г» п не звучить ииро- 
доксом в устах буржуазного інтелігента, мпегцн, естети 
таке твердження?—«Кращі з них < г.іяіячів)—глядачі 
робітничих кварталів Парижу... Вони захоплюють 
мене своїм смаком, своїм проникливим сприйманням» 

Факти, що наводить Дел.іюк, не зважаючи на де¬ 
яку давність, надзвичайно цікаві. Ось авцпорія, що 
складаються з крамарів, господарів шпиків, Тапцюлек 
тощо. В програмі: «Десята (іімфонія» Гаиса, складна 
нагхиепл, але й пересичена іірстензеційинім естетизмом 
картина. І вона захоплюю міщанського глядача. 

Другий глядач: люди в кепках, простоволосі або 
в хустинках жінки. Грім овлцііі супроводжую фільм. 
ЗхіІІІ.ІЬОІіаіІО. побожні,О ДПІІІЛТЬСЯ носії, поденні ро¬ 
бітники та шофери не менш складну картину Т. Іііса 


«Лиха доля». 

Чи .можна було сподіватись, що все це дійде до 
звичайного глядача? 

Ксгет, інтелігент, французький буржуа, далекий 
пі і пролетарської ідеології, під дійсної рево іюціНно 
сти пригноблених. Луї Дел.іюк своїм шляхом дослг 
тих висновків, що їх з такими труднощами сприй¬ 
мають за наших часів багато «попутників» радян¬ 
ської кінемл гогрлфії. 

Кінема тогрифісг, практик чи ідеолог, ііонніїеіі ча¬ 
стіше зустрічні исл з масою глліачін. Дел.іюк, що до 
цього, шіпередпії паніть наших радянських кінсмато- 
ірпфісгін, які, так-бн МОІНІТН «ех оІТігіо», в силу 
програмових завдань, поішніїі нрпс.іухаідісл до голосу 
уіасн. Кільканадцять років тому мисіець-громадяїнш 
Луї Дел.іюк зробив те, чому повинен слідувати кож- 
іі її Іі серйозний робітник екрану і, характерно, що 
перевагу він дав робітничій види торії. 

Ще раз повторюю: 

ми ііючірансдіипі до Деллюка. ,)/. ./л. 



іСпартакв —Валерія, жінка Су.їли в парку 
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СТАТИСТ 

Це о ночі лик ті .Іуі .{еллюка. не дру новіше ше російською мовою, редакція виішук. шов зазнайомити наших 
читачів з літературною творчістю иьою блискучою теоретика кіно. Оповідання характерне для шано: історія 
одною з тих «шукачів щастя*, мізерних, нікчемних і юлодних, що великими юрбами оточують роскітні кабі¬ 
нети власників загідніх кіно-підприсмегпв. ІІро життя, звички . побут . хист славетних «зорь » башто шлагу ють. 
але поряд з ними—отой «плебс», що творить більшість кіно-робітників буржуазії .— забутий. Заїдаймо про ньою. 

читаючи «('татистіп к Не їхня провина, що вони такі , які є. 



Нию знали Фігура. І цс не було немильовннчою назвою: 
Фігура! Бідшііі Фігура—яка фігура! (Іаганип, скоцюрблеппп, 
по добро виголений, коліічііо нервовий, тягнутий н надто ве- 
.шкіїіі одяг, так що здавалося, ніби навкруг його висить лах¬ 
міття, він заживав слави, як ексцентрик вар'єте. 

Ного присутність у барі Віргінії надавала бару кумедніш 
тон барів Н’іо-Порку, Антверпену або Лондону... 

Погода рідко змінилася. Пароплав хитався, і здавалося, 
ніби Фігура прредразпіоє рухи якогось танцівника з бару, що 
їм акомпанують хріпші звуки джаз-банду недалекої оркестри. 

Чому пін, омі! рант, що не має в цілому світі анікого п 
анічого, влаштувався в роскішному ресторані швидкою па¬ 
роплаву, то цього іі сам не знав. Хіба що лише потреба в 
великих квартах віскі й елю та сандвічах, які він одержував 
тут, нічого не робдючи, спричинилася до цього. Прощавайте 
недоїдки та знпенііс животіння бідних міжиа.іубних пасажи¬ 


рів!.. Тут світло, життя, позолочені ночі, роскіш, дні з відпо¬ 
чинком но обіді, іі біля кожної шкллнкп—гітара, якої ніхто 
не забирав з собою. Кумплпія американських мі.ііярдерін, що 
їде до Лондону, дебелі промисловці в шовкових краватках, 
що спішать до Парижу покуштувати втіх, і ще, власне я іі 
не знаю хто, так-бн мовити іузіиь підгоюваних джептельме- 



..Мілана Фіі\/пі — нки фйу ра! 


пні, про яких в ж о тому разі не 
можна сказати, що їхнє ремесло є 
ремесло, бо скажіть мені, хіОа-ж 
то ремесло—уміти .міняти чеки в 
тисячі доларів? 

Один лише тенор ві юкремлю- 
вавс.і на тлі цих працьовитих ве- 
се.іьчакіп. Мак Моди, тенор, що 
був подібний з себе па голандський 
сир, тягав свою особу з столиці в 
столицю, щоб регулярно ставити: 
Фаворітку, Ій іьгельма Теля н Тос- 
ку, та щоб заробляти собі царське 
утримання. Мельбурн, Ріо-де-Жа¬ 
нейро, Чикаго, Лондон, та іі Па¬ 
риж часом, де театри хоч і платять 
менше, але де не неприємно инко- 
ліі показатися—ось життя Жака 
Мак Моди. Народившись в халупі 
ірландського рибалки, він і не 
мріяв за таке чудове існування 
нероби - мандрівника то на паро¬ 


плавах, то на санях, то на авто 
то на битій дорозі. Ного головна хиба це те, що оін ніколи 
не співав поза театром. Ви уявляєте собі, скільки разів під 
час довгої подорожі! його намагалися відучити од цього. Марно! 
Багато сил приклавши, його можна було втягнути хоча-6 до 
розмови. Він мовчазно посміхався і розважався по своєму. 
Бо-ж не лише балакуни розважаються: є втіха іі в шклянці 
з добрим алкоголем, куди, правда, домішано трохи води, але 
який не так то іі шкодить, як деякі думають, голосу тенора. 

Балакуни, слово чести, існують, щоб розважати (інших. 
Тому певне Мак Моди у подобав собі Фігуру. 

Перед ним Фігура плів теревені, стоючп з шклянкою вина 
в руці, з повним ротом, з сигарою, ніби він справу мав з гур¬ 
том мі ж палубних пасажирів. Фігура звернувся просто до артиста: 

— Дурні,—з'ясував він,—уважають мене за комедіанта... 
Ех, що ви скажете на це? Та може іі ви... Аіе що я говорю?.. 
Мою гру зафіксовано на фільмі. Я тепер статист. 1 це, безу¬ 
мовно, тому, що мене звуть Фігурою. Але цей мій дотеп зро¬ 
зуміє лише француз. Американець не тямить у дотепах... Ви 
мені скажете, що я обдурив американців? Ще-б пак! Я не 
можу обдурити. Ви, певне, це примітили, і от знайте... я не 
маю до американців прнзирства. 

„Віргінія** хитну лї' ся—через великі атлантичні хвилі,—іі 
перервала розмову, що лялася, мов ритми вальсу. Половина 
кварт з елем підскочила на лаві, куди їх поставив оратор. 
Він сам, наче гикнувши, промовив своє „ой“, хоча страждав 
на пароплаві від морської хвороби вже не так, як під час 
своєї колишньої подорож». Він продовжував блискуче тримати 
в руці кварту, ппти й говорити, посміхаючись: 

— Статист? А далі? Я мушу бути великою людиною. Я 
не розумію, чому ваші прокляті режисери не зробили з мене 


актора, великого актора... Питаєте, де я дебютував? > Фран¬ 
ції, так, у Франції. Та це прпродпьо. Я народився там. Мол 
мати забула мене па вокзалі так само, як мій батько забув 
мене у матері, і я мав ще за молодих років кілька професій. 
Наприклад, в нить років я торгував сірниками у Срюселі, на 
вулиці „Шостії молодих людей* 4 . Пі, я помилився. Вулиця 
..ІІІОСТІІ МОЛОДИХ людей ,; — цс в 1*2 років, коди я був слугою 
в барі. Гака роди не була мені до вподоби. Нила юк—цей 
апго і-охоронець, як то 
казала моя сестра, що 
врят\илла мене, коли 

я захворів па тиф > ми 

Кток - Муа - Са (проте Ж ^ 

можливо, що цс мл- С ? А. -ІВ*. т 

лепьке місто в Азії 


якось инлк- 


вппадок 


& 




...Іісрс і єни Фігура плів шоі гперессні, 


Ж 


лепьке МІСТО В АЗІЇ 
звалося якось миак- 
иіе), так от випадок 
зробив з мене знову 
гендляра всяким .мот¬ 
лохом: оливці, нідвлз- 
кн, мальовані листівки 
щоб вітати з святом 
свого тата або пеню. 

Тут була іі моя перша 
стрічка, але, па жаль, 
но кіно - стрічка. Я 

ирагнмі... . X... П, »<> ( кип Фігура плів тої гперессні. 

Він обери)вся до 1 

сусіднього стільця: 

— Ідіот. - промовив він чемно па аїресу хамулуватого 
торговця, що розбив собі об бильця носа і зараз втамовував кров. 

Потім додав, не обстоюючи першої думки: 

— Безнадійний дурень. 

Оркестра замовкла, і тоді стало чути виття бурі, що на¬ 
сувалася. Фігура перехрестився. Цс завше дуже смішило всіх, 
особливо коли кумпанія була напідпитку. /Бак Мак Моди бур 
майже непристойно зацікавлений і лишився в свойому кріслі. 

— Ну, а далі? 

— Ах, ви не уявляєте, який 
я був статист, — продовжував 
Фігура, що оповідав цю історію 
що дня, а то іі кілька разів па 
день. Але всі слухали завше 
оповідання ііого про життя лю- 

ще іі якої людини!.. Фі- \ 

гура був чоловік не хнтромуд- 
рип, 

ний для того, щоб не додавати В гч 

до своєї історії деяких варіацій. * 

— Я був статистом, джен- 4/УУу 

тельмене. Статистом кіно. Ієну- 

ють ще статисти театру. Але 

я є* я був статистом Я, 

що в “Іюдексі* 4 грав ролю ру- 

хомої пічки. Ні, це було не в 

„Іюдексі 1 *. Так, це було в коме- 

дійному фільмі... Я, МІЖ І 1 НШІ 1 М, 

ніколи не брав участи в філь- 

мах з життя великого панства. 

На жаль, я не мав білизни. Я . л г 

г . .../У .і хріне наЬ\п\а смо/шиа та 

мріяв набути смокінг та п.іа- 7 

строп, бо це відчинило-!) мені 7 

двері всіх салонів, а тоді-б я... 

Пусте... Демон мене спокусив. Я виїхав, я емігрував на па¬ 
роплаві, дуже подібному до „Віргінії*. Я приїхав до Н'ю- 
ІІорку. Статист вирішив стати кіно-зорею. Але чи може таке 
статися? Я знову емігрував. Я знову став статистом. Амери¬ 
канське кіно мене не оцінило. Така моя доля!.. Я п’ю свою 
шклянку. За ваше здоровля!.. Ех... 

„Віргінію- почало кидати з боку на бік, туди іі сюди, так 
і сяк. Неймовірно різко і мінлпво. 

— Еге-ге,—буркотів Фігура, —я так і думав! Добра го¬ 
динонька! 

Він учеиився за щось. Він зблід. Але не він один. Лише 
Мак Моди палив сігару. 


...// мріяв набути смоиіта та 
пластрона. 
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слухачів хкхпі ;ч Мак Моли, 

• • 



,../і иен мети < і\ш впіч нив тики. 


Н ІИУ... До ТОГО-Ж 


— Чому ти по п'єш. добродію? —сказав він Фігурі. 
Людина з бару розхлюпала своє ві по. .Віргінія* струсо¬ 
нула Фігуру, море струсонуло .Віргінію*, і ніхто не поціка¬ 
вився, що-ж, нарешті, струсонуло море. 

А Фігура, поміркувавши трохи, вирішив струсонути своїх 

-: *!-"'■— бо така сьогодні була його рол я. 

— Я не дитина,—промовив 
він, — я скажу вам, що я му¬ 
сив Г»утн найбільшим актором 
кіно, не лише Франції —всього 
« віту! Я повним цього. Коли ме¬ 
ні доручать відповідну роли»— 
ви побачите героя! Я нам опо¬ 
вім одну драму, один сюжет.. 
Ех, як ви хочете, щоб мене зна¬ 
ли, коли всі йачуть мене в 
оцьому одягу апаша якогось 
з перевулків? Ні. трейа вмира¬ 
ти... Хіба її помиляюсь? 

— Але-ж ти іі балакучий, 
ДОГфОДІНі. 

— 1 1 її це погано. 1 . 

Гикавка запаніла Фігурі говорити, справжня гикавка, що 
ііде о та по о іній. Але пін про іонжуиав: 

— Я говорю т\т для того, ці ой розважати оце панство. 
Що є почесніше? ..Обвинувачувати мене. ніби я балакучий! 
1 така людина, як ви! Ах. я знаю чому! Ви співайте, ви гадаєте, 
ціо паші \люйлені пісні йа.іакають самі за себе... Мовчи, 
Фігуро... Я мав» за краще не ві іппиідати... 
я почуваю сейе не добре. Але ко.іи-й я мав 
смокінга та йі.іу пюнкопх сорочку, йілі ру¬ 
кавички, ог топ я... я... я замовчав-йи. 

— Гак. 

— Гак. Я з псував >се. 

'Ги іуже иаїшіюі. дойродіїо. 

— А їмо робити, коли я по маю смо¬ 
кінга іі йілих рукавичок? 

М ак М о.ш ки пуп сі гар у. 

Зароґ.н ї\.—ска.іав пін. 

— Що 

— Смокінга, сорочку, рукавички, кіно. 

— Як? 

— Мопчн. 

- (.магпГіі. До поГіаченна, джсіітс.іь- 

М4МІМ. 

— Дурню, с.іухаіі. Чи можош ти іо- 
востп. що мовчатимеш і все таки роби* 
ти мені щось корисно? Тоді мовчи на про- 
ТЯДІ ШОСТІЇ ГОДИН. Я І.-ЩО НІ! гра (-Дії. то я 
ндантра на твою користь улаштую один 
концерт. ЩО ю.іарії н портфелях Вір¬ 
гінії**. ти сам це днаніп. 

<рі Г \ра тороплено посміхався. Нін зніяковів 

— Я... я.—почав він. 

Мак Моди дивився пильно. 

— Гараз і,—сказав Фігура,—я б'юся на заклад. 

Присутні зацікавилися так, що кинули думати за бурні. 
Це буш ті, ЩО ЗНОВУ посіда ні по кріслах, чекаючи, щоб їхні 
голови перестали крутитися, іі прислухалися до цього чудного 

закладу. 

— Гаразд.- Мак Моїй поглядом запросив всіх присутніх 

бути за свідків. . , . 

' _Де твоє останнє, слово?, спитав він Фігури. 

Фігура, хитнувши головою, підтвердив своє вирішення. 

Мак Моди стиснув ііому руку, щоб показати, що гра їхня 

иіісна. Він поглянув на годинники: 

_ Десять на першу,—і засміявся.—Отже мовчатимеш до 

іеслтн на сьому. Слуго! пуншу для всіх присутніх! 

В цей мент слуга впав навзнаки, та іі решта, мов ломики 
Ч корт, попадали. Пароплав тремтів так граціозно, наче мо- 
ю іа іівчнна, що її хтось пхнув ногою в живота. Ллє голос¬ 
ніш вереск іівчпнн все таки приємніший за тон шум, що 
з і і і і 11 я не я після цього жахливого удару. Дерево, залізо шкло, 
лкии-все скригота.іо, верещало, галасувало, скигліло. В іарі 

пароплаву лунала лайка. 

_ П покляте собаче... лаяв Мак ЛІ оди. 

Та гін спинився, поглянувши на Фігуру, що підводився 
зі страдницькою гримасою. 

— Ти забився? 

Фігхра підвівся. 

— Та скажи-ж, ти забився. 

Фігу па приклав палець до рота, а всовуючи так, що він 
ноГювяаався "мовчати. Ноті» він знову зроввв страдницьку 

гримім >і'ц о .,_г ук „ У в Мак Моди—Ти ще думаєш про заклад ' 

Ллє-ж, йолопе, ти'знаєш, що сталося, і... 

Двері відчинилися. 



1 1.90 і —/. і>ицн \ в .чп іп пш п/пнір. 

Нін паї анея. 


— Алло!— крикну в чололип, в ЗОЛОТОМ} М\Н НфІ офІЦІр з 
позеленілим ойлнччам. 

— XIп загинули?—промовив, благаючи, ошн льокай. 

Фабрикант вагонів уже закінчив усі свої земні рахунки. 

— Прощавайте. 

— Лише зашкодило? Зашкоціло? Де?—спитав Мак Моди, 
нетерпляче, а не стурбовано. 

— Виходьте мерщій.—наказав маленьким лейтенант. 

І він, перецийнувши через КОГОСЬ» вийшов. 

За ним мойігдн, не вагаючись. Три вйо чотири йуржха 
вовтузилися на породі. Потім запанувала тиша, вії’їзі мав 
характер втечі. Ніхто з чоловіків, без сумніву, не мав на па¬ 
роплаві ані жінок, ані дітей. Проте життя не було для них 
за важке. 1 впни поспішали до човнів. 

Фігура йшов з-за їх всіх разом з Маком Моди, що майже 
не звертав уваги на катастрофу, захоплено стежучи за по¬ 
важністю статиста. 

Ти була класична буря. 

Пароплав через негоду заблудився і наштовхнувся на 
щось. Тенор він поволі лягав, ховаючи спою світлу спину іі 
показуючи снііі чорний живіт, так, як це роблять мертві риби. 
Величезні хвилі, ревучи, котилися. Вони спліталися в гігант¬ 
ські недерунки. і піна була їм за гриву. Ніби на китайських 

малюнках не дуже високої якостп. 

• 

Я не знані, чи були нещасні випадки. Одна покоївка ли¬ 
шилася на борту. Човен, ііоппіііі мотузків, увірвався. Чоло¬ 
віки нахабно штовхали жінок, щоб пройти. Але де-як! були 
героями іі рятували пасажирів. Дами безкінечно зненрпто- 
мнювалп Молоді чодпніки. сп'янілі вії сміху, глузували з дів- 

__ чат в нічних сорочках. Капітан зліз до 

човна останній, ввесь час думаючи про 

- свою жінку, що іегь далеко спокійно спала. 

Але п запевняю, що псе було на класичний 
кшталт. Класичним був і неминучий дощ, 
що ддяп струмками і що паралізував лю¬ 
дей, мов мідьііони лассо або мов троіінчнітй 
ліс, що несло ііпано повстав перед очима. 

Фігура робив те, що вій міг робити. До 
нього хтось гукнув. Нін не відповідав. Він 
не покинув Мака Моди, хоча на човні не 
було вже жоіиого вільного місця. Мак 
Моди посковзнувся і впав у воду, та 
Фігура врятував його. Цей пчинпк звер¬ 
нув увагу всіх човнів па Фігуру. Мак 
Моли знепритомнів, але його ляпасами 
очутили, він чхав, і, впізнавши Фігуру, 
промовив: 

- Ти не скористувався з моєї вікут- 
пости. щоби набалакатися? 

Фігура знизав плечима. 

— Хто-ж все таки мене зритуваїї?—спи¬ 
тав Мак Моїй. 

Фігура кинувся у воду. 

— Полон!-—гукнув Мак. 

Трохи розвиднілося, розпи іііілогя рівно на стільки, щоб 
нічого не можна було розгледіти. Пароплав пішов на поба¬ 
чення до каравана Хріктофора Колумба. Місяць купався у 
старому сріблі. Скрізь вода. Навкруги вода. То була чарів¬ 
на ніч. 

— Фігуро! —кликнув Мак Моди, взявши верхнє „ ю*. 

— Ні, ні, нас і так за багато,— 
протестувала якась стара, худа 
аристократка в ненюарі, що не 
мала більш нічого рятувати, окрім 
себе. 

— Фігуро! Фігуро! —уперто кри¬ 
чав Мак Моли. 

Фігура з’явився і наблизився до 
човна. 

— Ми перекинемося, — прохри¬ 
піла аристократка. 

— Вилазь, дурню, — гукав Мак 
Моли, протягаючи руку. 

Фігура не виліз, лише вчепився 
за борта одною рукою, гонів, мов 
перелякана жаба, та строїв якісь гри¬ 
маси, що їх ніхто не зрозумів. 

Нарешті примітили, що Фігура 
тримає щось другою рукою. Він 
упіймав у воді якусь невідому молоду 
жінку. її волосся так прилипло до 
черепу, що, зізвалося, ніби її огкаль- 

ніровано, шкіра її була така біла, що ніхто не помітив її 
голого тіла, вона притулилася до чиїхось ніг, займаючи місця 
стільки, скільки заіімала-й змочена слізьми тоненька кишень¬ 
кова хустка. Фігхра також займав не дуже багато місця, але 
про це не варто говорити... 



...Ми перекинемося,— при< 
хрипіла аристокрппіки. 
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— Хто вона?—спитав Мак Моли. 

Фігура знову знизав плечима. 

Мак Мою прикрив плечі ії грузи дівчини своїм піджаком. 
Вона трохи обогрілася. Зблідла шкіра її зарожевіла, повіки 
задрижали, тремтіння охопило все тіло маленької дівчини. 
Вона розплющила очі й соромливо прикрилася піджаком. 
Мак Моди посміхнувся. Дівча знову заплющило очі іі заспо¬ 
коєно задримало. 

Мак Моди обернувся до Фігури. Фігура був блідий і його 
вигляд перелякав Мак Моди. Він стурбувався? Ні. Він роз¬ 
сердився. Нахмурив брови. Фігура? Що таке Фігура? Суворе-ж 
лице Фігури мало всі ознаки лютих ревнощів. Він поглядав 
то на молоду дівчину, то на Мак Моди. Коли-6 Мак Моди 
памятав ще про закла і, то він-6и визнав, що Фігура може 
балакати іі без слів. Але Мак не слухав того, що ііому гово¬ 
рило оце бліде, непорушне обличчя: — „Я зрятував тебе, я 
рятував її. Я хочу жити Ти винний мені, порятуй-же мене!** 

ІІроте Мак Моди почув таки докори сумління. І цс, та й 
той вигляд благородний, що його мало нещасне, потворне 
лице Фігури, роздратувало Маха. 

— Статист! —проревів він. 

Фігура був примушений відповісти, та на щастя дівчинка 
прокинулася іі заплакала. 

— Не плач дитино, і так досить води... — ось в такому 
стилі заспокоював її Мак, ставши ласкавим і люб'язним, мов 
той крамар, якому домашні драми не заважають приємно 
посміхатися до клієнтів. 

Дівчина заспокоїлася. Море теж. Мак Моди забув про 
Фігуру. 

— Ви мене зрятувади?—спитала дівчина. 

Мак Моди, не вагаючись, одповів: 

— Дій тут для цього! — і, мов мати, нахи¬ 
лився до неї. Вона обійняла його шию руками, 
млі ким, ніжним, соромливим, але помітно було, 
що іі звичним рухом. Я 

Раптом біля човна схлюпнула вода. ^ 

— Фіг\рої — гукнув Мак Моди. 

Фігура пірнув у воду. 

Докори сумління, мов довга розпечена голка, 
простроми.пі Мака Моди. Він почував себе впи¬ 
ним! Він мусив переконувати себе, ніби нена¬ 
видів Фігуру, щоб хоч трохи виправдатися. Вігі 
кип то дівчині пальто іі кинувся у чорну воду. 

— От і трохи вільніше стало,—з полегшен- " о__, 

нам промовила стара аристократка. \ * 

Коди-6 я був романіст, що гідніш цього на;.- '• ' 

мети, то я описав би сцену, що відбулася далі, 4 

я знаьшои-би для цього наіівпшуканіші слова. V 

Але мені не віістача ані місці, ані часу, та може 
п хисту. Зазначу тут тільки, що лише діти ладні • 

йнятії віри оповіданню про загибель корабля. ..Міч стежив 

Отже резюмуємо: Мак Моди, пірнаючи в 
хвилі, кінчив на тому, що врешті впіймав таки Фігуру, який 
настирливо бажав умерти; він лаяв Фігуру, глузував, і, витягши 
води, знову відштовхнув його.Я не можу заховати того, що 
нони лупцювали один одного, немов п'яні візники, бо це таки 
сталося, о Гомере! Кволій і стомлений Фігура скорився і 
змінив свій погляд на речі. Мак Моди схопив ііого і плив, не 
знаючи сам, чи зможе так довго пливти. Море вредно піни¬ 
лося. Вітер трохи ще свистів. Жахливу зливу змінив теплень¬ 
кий дощ. Фіїлра стиснув зуби і цілком поклався на свого 

_ визволителя. Мак Моди також 


лами. Там смерділо салом і таранею, але всі посміхалися. 
Почалася розмова 1 егоїзм і геройство минулої ночи зникло, 
розтало на вітерці сивуватого ранку. 

Мак Моди зорганізував пунш, щоб одзначити щасливий 
кінець їхніх пригод. А Фігура? ЇІого шукали. Він сидів на 
К V X Н і біля 
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Л знепритомнів, коли ЇХ ВИТЯГЛІ 

на човна зі стрічного корабля, 
^ . що порятував усіх пасажирів 

„Віргінії**. 

На палубі тлумилися ці по- 
хмурі. привиди. 

Півлітра рому повернули Фі- 
гуру до життя. Він підвівся, 
оглядаючи круг себе. Він не 
розумів, що замість човна пе- 
В / ребуває на великому рііба.іь- 

І \ ському кораблі. Він бачив ли- 

В V 4 V ше , що когось не в п- 
Ш V ^ с т а ч а є 

V Я щ — Це її ти шукаєш, ііо.іо- 

гЖ пе! Знайдено! —Мак Діоди про- 

~ мовив ці шматочки фрази, 

старанно заллявши їх літром 

•тни кинувся тмп на шию. пл% ... 

— Чи це мети,—промовив 
піхаючи,— витяг мене з води, коли ми тікали 


пічки і стс- 
жив за годин¬ 
никами.8^ 

— Всі до 
пуншу!—з а- 
п р о пі у в а в 
Мак і сміяв¬ 
ся, мов пу¬ 
сто т .1 II в е 
хлоп я, — Це 
тебе не спі¬ 
шить, старе 
насіння ба¬ 
лакунів? „ шг \- 

Фігура \ 

наважився 4 ^Ярг 

посміхнути¬ 
ся. але не ..Мак Мо.ін накрав алей ііачани. 

ВІ Д ПОВІВ. 

— Ти іідеш, чи ні? Відповіднії! 

Фігура кивнув на годинники. 

Брудний кухар нічого не зрозумів. Гадали, безумовно, що 
Фігура через оту катастрофу трохи з глузду з'їхав. 

— Що?—сказав Мак Моли, —Годинники? Година? 

Па юіппшіках було без п'яти шість. 

— В' чім річ? 

г,\ Фігура мовчав. 

/ ^ — Гаразд, Фігуро, гаразд! Статисти не ба- 

Т У - іакан,ть * а - 1( * • Ах! Чорт візьми!.. 

Мак ЛІ оди згадав про закла і. 

— Прокляття... Фігуро! Заклад! Десять на 
сьнму!.. Ти виграв! Я запевняю тебе, що ти 
виграв! Ти можеш уже говори пі! її-ж кажу, що 
ти виграні 

Фігура тихо сміявся, але мовчав. 

-- Так! Самовпевненість перемогла! — лю- 
^ . б’язио промимрив Мак Моди. 

І Він узяв з-під м’яса аркуш наперу, розірвав 

/ ііого по-ііо.іойііні і написав на одному іиматоч- 

/ # нові: квиток на мій перший концерт, а на іру- 

гому: квиток на тисячу доларів з банку . . . 

р число іі підпис. Протягнув це Фігурі, що по¬ 

спішив скласти напір і заховати ііого до кошені, 
шлиннака.ич ЯКИ Трохи ВИСОХЛО. 

— Чи подобається тобі це. Фігуро? 

І ;^ТФігура"лише показав на годініники: п'ять на сьому... Він 
хотів чесно грати. 

— Ходім, Фігуро, я хочу пити! Ми не матимемо пуншу, 
чудний ти. Ходім! Ах, ти був трохи привітніший в барі 
„Віргінії**. Ми кінчили вже битися на заклад! Ну, промов 
хоч слово, а не то я заспівані! Ти добрий хлопець, поіобаєшсл 
мені. Тільки знай, що я ніколи ще не говорив так багато. Ти 
мені заплатиш за це! 

І він схопив Фігуру за руку й потяг ііого на палуб), де 
сиділи всі пасажири. Фігура трохи впирався, поглядаючи на 
годинники, та раптом голосно і божевільно зітхнув, коли по¬ 
бачив, що стрілки показають десять на сьому... 

Фігура кинувся ііому на шию, душив ііого, ляскав по 
ньому своїми великими долонями й кричав: 

— Ах! Стара корово! Ах! Стара корово!.. Я не соромлюся 
виказати тобі мої думки... 

Він обійняв його ще раз і, по-чудному пританцьовуючи, 
вийшов на палубу. 

Там вилаявся так, що всі стрепенулися. 

По другій шклянці пуншу він встиг уже оповістити по¬ 
ловину історії свого життя. 

./\ і .Іел.ітк 


) 

! 


нііі. важко піхаючи,— витяг мене з води, коли ми тікали 
.і Віргінії? 

Фігхра, певно, забув про заклад, але він був у такому 
■ таїм, що не міг вимовити іі пари слів. 

11а світаикл рибальська баржа стріла корабель пі і вітри- 


н 

о 
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ЯК ПРАЦЮЮТЬ ДЕРЖАВНІ КІНО-ТЕАТРИ 


1 а Л країні ь, ТА) державних кіно-театрів Ітоб-го 
їх, що їх Н.' < 1 > І\Л екепдоагу*-, безпосередньо;. 

Ці театри-- цс база нашого українського кіно-іиі- 
ннцтна. і крім того, нони к зразкові, воші пока- 
ті*, як і реба нести кіпо-іеа гральне господарство 
; треба продавати гній крам для того, щоби спо- 
іач був ним задоволений, а. головне. прннабліоиав 
все і*і і.11» 111V іі більшу кількість сножпначів. Кожен 
же. що привабити більшу кількість гляїачін може 
шиї фільм. Чим кращий фільм, тим більше відиі- 
ачін буде н кіпс». 

Ми, з свого Гмжу. не будемо заперечувати цьому, 
разом з тим зазначимо на ті елементи, які також 
о ті» велике значіння, приваблюючи глядача до того 
. нпіпого кіно-теа тру. Пі елемент такі: устаткх- 
інн т еатрів, підношення с.п жбопої о персоналу до 
відувлчіи, музи 1 на ілюст рація, якісіь проекції, рек¬ 
ла кипо. 

ІЦо-Ж міі маоїо пасправді? 

Для прикладу погляньмо на роботу харкни ьких 
ко-іеатрін, Г)о нони столичними театрами, що 
етаповка справи в них муси іь бути ііііспо зразконню. 

І. Ус іаткуванпя кіпо-теат рів. що будувалися ко- 
пініми хазяйчиками. не було зручним для глядачів 
Зяіічпкм кол и ні її і намагалися зробити як найбільшу 
по для глядачів, а решта — якось буде! Фоіік 
стільки маленькі, що не відповідали иавіїь тим ви- 
• гам, які ставив царський закон. Мобля у <|м>ііроз- 
шонувалась, аби лише задоиол ьііитії -•> „ глядачів, 
> їх вміщувала зали і і. і 


Оздоба залі для глядачів також примх шупала бажати 
кращого. 

ІЦо-Ж зроГнілп иаііііі госиодарники, щоб поліп- 
пі її ти встаткування кінотеатрів, які лнніпліїсь нам у 
спадщину? 

Наперед треба сказати, що дуже багато вимагати 
іі не можна в п і іі справі, але не можна іі не зазна- 
чити на досить значні чиГні. 

По деяких фоіік стоїть лише пара шахових сто- 
ликів. що їх звичайно прпГшрак до своїх рук мара 
глядачів аж до того чагу, поки не впустять до заді. 
Не впсіачак також стільців. Знову знайома картина, 
коли більшість глядачів сгоїіь на протязі цілих го¬ 
дин аж до початку сеансу. Жодний адміністратор не 
додумавсь до того, щоб поставиш стіл з десятком 
газе і і а журналів, щоби відвідувачі н її ми корппува- 
ліки та не* лапліі-ІЇ адміністрацію за відсутність при- 
іі а іі м її і мінімальної кохіфор і абельнос тії. 

Відсутність дос татньої вентиляції доводить аж до 
учадіпня т у час міну відвідувачів, що не палить. 

Одне слово, мріяти про будь який комфорт по 
наших театрах - дурна річ. 

Не і реба забувати, що пенсі кіііо-тсатрп, що в ннх- 
Гні іііісрссп глядача буди в мовпііі мірі задовсілсчіі. 
ще не* скоро почнуть буїхнаиі. 

А тому, за сучасних умов, треба звернути серй¬ 
озну увагу, щоб перенести в житі хоча-б мінімальні 
вимоги що до задоволення глядача. 

II. З музичною ілюстрацією справа також помию 
стої і ь. 



іЬ \ряк Аопомії» — Оранка . 
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Передусім, ієн}*-; по театрах такий' порядок, що 
оркестр починає, гроти лише з третьої, або і з чет¬ 


вертої частині! картини, п залежності під її довжини. 
Рештт-ж частин ілюструє; лише сам пілнісг. 

Якість цих пілністіп-ілюстраторіїї настільки низька, 
що дивуєшся, чому тільки глядач не обурюється. 

Тут можна констатувати абсолютно неправильну 
політику наших адміністраторів, що не підшукують 
справжніх, висококваліфікованих пінністів-ілюетрато- 
ріи. а цілком вдоволені з того, що піаністові, який 
зараз працюй, платять невеличку платню. 

Навпаки, саме в ній частині треба вжити заходів 
до того, щоб не висмаж \ вати тер типи хлвдтхч-л, хххе» 
й без того ииоді приходить дивитися ие дуже то і\ 
гарний фільм. З досліду минулого мн знаємо, що 
публіка свідомо відпідуїіа.іа паганиіі (|»ільм, щоб тільки 
послухати гарну ілюстрацію. 

Тепер про порядок роботи оркестру, Лс це, в 
яких книжках говориться, що оркестр мусить почи¬ 
нати гру з четвертої або з третьої частини?Замість 
того, щоби з самого початку захопити увагу глядача, 
допомогти ііому зрозуміти та відчутії картину, почи¬ 
нається неймовірне і остогидле бринькання на роялі. 

І ось, нарешті, промайнули 3 частини, почина¬ 
ється четверта але... і тут оркестр мовчить. Пачпте, 
оркестранти ось тільки сходяться до оркестру, а тому 
частенько трапляється, що грає, лише четверга ча¬ 
стина оркестрового складу, даючи публіці змогу за¬ 
довольнитися дуетом віолончелі та барабана. 

Отже треба поставити справу музичної ілюстрації 
так, щоби картина з самого початку ілюструвалася орке¬ 
стром, бо можна-ж з успіхом супроводжувати всю карти¬ 
ну оркестром, граючи в одному місці соло, в цінному— 
тріо, квінтет то-шо. Треба лише більше ініціативи. 

III. У спіх фільму в значній мірі залежить від того 
як демонструється фільм на скрапі; яким темпом іде 
він, як регулюється світло. 

Що-ж до харківських кіно-театрін, то і тут по 
все гаразд. 

ІЧето-часто бачиш на скрапі червоні плями, гак 
що и’лть-десять хвилин глядач не може розібрані, 
що діється на екрані. буває цс через те, що механік 
по слідкує за вугіллям, або не дивиться, крізь гпс- 
нілльно для цього зроблене віконне, на екран. 

А ось ще одна деталь. Часом механік аж надто 
прискорює темп демонстрування картини. Публіка 
лається. 

Таїсе-ж трапляється тоді, коли картина вийшла за 
межі рлмкп. 

!\\ Реклама.—Трафарет. Жодної вигадки. 

До нього часу друкують та розліплюють афінні. 
Кони, як дві краплі води, подібні одна до одної. Хіба 
їм притягти до себе увагу прохожих? 

А фасади кіно-театрін? Замість того, щоб ліс най¬ 
доцільніше використати площу фасаду, вони являють 
собою надзвичайну убогість, пародію па рекламу. 

Ліс що взяти цифру, яку витрачається на рекламу, 
то попа становить '10% валового збору кіио-театрх. 
що, з статистичних даних, цілком відповідає цифрам, 
які витрачаються кіно театрами пінних країн. 

Колп-ж порівняти нашу та їхню рекламу, пане 
ясним, що тут нашим робітникам слід у ісорні змі¬ 
нити методи роботи та подумати над тим, як утво¬ 
рити добру рекламу. 

Необхідно нашим робітникам звернути увагу на 
оці дефекти, бо-ж нони заважають правильним вза¬ 
єминам поміж глядачем та адміністрацією того або 
нншого театру. Треба налагодити справу так, щоб 
приваблювати до театрів нові кадри глядачів, що такі 
необхідні для розвитку нашого кіно. 


аЬурнк аопомчл — Сцена, її (о не в и. ти не нитпеш.. 


К. Лнптної; 
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Л критські кіно-фабрнкн н 2(1 році, лк і темпом 
своєї роботи, тик і якістю своєї продукції, довели, 
що вони вже пиііпі.іи за межі ктстарницької про- 
дикції і їїн< 1 . 1 ижаються до типу індустрія.іізованого 
виробництва. Щоб переконатися, що це дійсно тпк. 
досить поглянути нп організаційний, технічний та 
фінансовий бік роОоти. Ллє що й досі кустарно, не¬ 
звичайно, неймовірно кустарно, то це традиції ро¬ 
боти, загальна атмосфера нашого кіно-инроГнінцтва, 
покидьки старої богеми, що дуже шкодять і дуже 
заважають робити. Які-ж це такі традиції"? Послу¬ 
хайте, наприклад, оцей монолог: «Кх.за старого ладу 
пас цінили: милували, частували, нагороди давали. 
Кру тили ми два тижні фільм, типаж акторський самі 
наїшра.іи, та й взагалі порядки Куди зовсім ннші — • 
тепер не іе!» Каса то з робітників наших фабрик 
«му цілкії ь» рясну сльозу, вислухавши такий патетич¬ 
ний монолог. І от дивовижна мішанина з неперс- 
ірав.іеннч залишків минулої Гюі'Єми та деяких повер¬ 
хових навичок нового, революційного часу вариться 
в казанах радянських кіно-фабрнк. Такою юшкою 
не лові о нрохарчуі-днся, але особливо загрозливо й 
НПіріІі-.МІКІ те, що НІІКО.ІІІ й молодшим робітникам 
іакиіі иііроГ» «доброї старої» кіно-кухиі до смаку 
припадає. Нони набираються в сіарнх робітників на¬ 
бридлих нам ще за Ханжопкона звичок і прийомів, і 
її ПОСТИ І. їх у свою роботу. 

Іаке пнище треба іірпіїнііигн. Кезумоініо. потріїші 
и <і|іі апізаціііні заходи, але найголовніше, про що 
всім фабрикам нашим т реба 


помірку ва ги, іо це — роз¬ 
рядка атмосфери. «Нема 
чим дихати» — це ні' пере¬ 
більшення, 
іііісно. а т- 
м о с ф г р а 
г к л а л а с я 
і а к а. що 
просі о 






і 

мшт ; 

у ■ '• 

шк Ф 




( Чин.іріит лоріь — Ііюрі: аршш піка 
Шар в ролі коханої Раніковнч Рахілі; 
і,низна .н ангарні. Рахіль з това¬ 
ри пікою. 


вбивчо піі.іинаї-; на внробкицтно, зинажає роботі, 
дезорганізує наші апарати. 

В чім-же річ? Головна завада ось яка. Спи- 
тайте-но якогось кіно-робітіїнка, який погляд має кін на 
кіно. Тоді почуєте відповідь. Купу Слів про «червінці, що 
буйним потоком ллються в кіно-виробництво», про «безпе¬ 
рервну розвагу». Теревені про те, що «кіно — це рулетко, де 
можна спробувати своє щастя» і т. д. і т. д. Але лише здерідка 
можна стрінути робітника, що серйозно нідійшов-би до кіно. 

Поверховий, легковажний погляд - - ось тс, що пересічний робіт¬ 
ник воліє кинути на кіно. Кільпі нічого. Жодного заглиблення, жод¬ 
ної серйозної думки. 

1 <»т утворюється «громадська опіцілл: «треба тільки, хоч одною 
ногою до кіно ступити, і) відразу й слави, И грошей зажинені». Що-дня сип- 
ллтьсл до кіно-фабрнк тьми тьменні пропозицій та листів: «Дайте працювати! 
>ІІІІ ХІІСТ ги Н с! » Всі ці пропозиції засновані, безумовно, на тому, що десь 
і хтось «казав», або «переказують», або «кажуть». І цьому «кажуть» чогось всі 
вірять, навіть деякі редакції йіугь на гачка і, в свою чергу, «під власних 
кореспондентів повідомляють», чи «інформують». 
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„МАНДРІВНІ ЗОРІ" 

Ро,іина українською містечковою сере я.—Рабі .Іевушка Ра пі но¬ 
вий, талановитий музика, ірас на екранні. Містечкове оточення та 
сім'я не лають йому змоіи розюрнути свій талант і ось він вирі¬ 
шив виїхати за-корлон, в Німеччину. Вночі він викрадав в батька 
з-ніл подушки ключі, ліспі аг з комод у іроии й передає їх, як було 
умовлено , маклерові їхало ніш кору за проїзд. 

Дівчина Рахіль кохає .Іевуїику, вона проводить йою, н вони умов¬ 
ляються зустріну тисл в Москві, коли обидва дістануть своє) мети. 

їхальнішкер перевозить .Іевуиіку через кордон і, взявши в ньою 
гроші , кидає йою . .Іевушка із своєю скрипкою починає ходити но 
дворах на заробітки. 

В одній корчмі на йою ір\ звернув уваїу професор музики, и 
бере йою до себе, щоби вчити. Пройшло 3 роки , і вже він не .Іє¬ 
ну шка Рапікович, а знаменитий .Іео Во/дай . Він попав до не менш 
славетною імпресаріо — експ.юататора Маффі. а/о наживається на 
концертах Воідая. 

Втіль приїздить до Москви вчитися. Але-.не євреям жити в 
Москві заборонено , й їй доводиться шукати притулку в кншдах . 
Пі ічас облави знайшли шрифт і ось п, як політичну злочинницю, 
засуджують до каторій. Відбувши каторіу, вона іде .ш-кордон 9 іцоОп 
знайти там свою .Іевушку. 

Але .Іео Воідай швидко Зіібув свою Вахіль, він покохав кокотку 
баронесу Ед.існ. 

Вахіль випадково попала на коннерт славетною скрап на ка .Іео 
Воідая, і вніїнас свою .Іевушку. Вахіль намаїаєтьсп вирвати йою з 
лабет Маффі 9 але сама-ж попадає в ці лабети . Маффі виказу є її по¬ 
ліцаєві. як карну злочинницю. 

В цей час .Іео Вогдай викрив свою коханку Едлен, що зраджу¬ 
вала йому з Іхальнішкером. .Іео вішається. 

Ставив цю картину на Одеській фабриці режисер / ричер-Че- 
риковер за сценарієм І. Ь'абеля. 

В юловних ролях знимаюпіьія актора: г Іу(]півіи. .■І прав , І алюри 
А дельїейм. IIIор та наші. 



кадри з фільму « Мандрівні зорі». Вюрі — .Іео 
Ват кович, майбутній всесвітньо відомий скрипок 
(арш. Дубравій): сии.,\ —в по.исрах іюшєліої Плевна. 
В кімнатці сторожа. Цей юіпе.іь з тих. то біля дверей 

їх висить черепний лихтар. 


Через такі п ричи ті атмосфера кіно-фабрмк напру¬ 
жуються, робиться зовсім неможлива для иродукційної' та 
організованої роботи. Паную всепереможна плітка, поговір, 
шамотня «рятівників кіно», величезні купи пропозицій, 
проектів, якесь верзіння божевільних, метушня, все те, що може 
утворити напівхвора фантазія людей, що приїхали сюди шукати 
щастя, слави й грошей. Вся ця веремія, галаслива, задушлива ії 
важка, утворює; цілком незоосиму атмосферу. 

Отже треба добитися того, щоб бачити всіляких ха.ітурщпків, Оогем- 
щнків і авантурнпків такими, які вони ю* Треба гаразд вичистити наші 
фабрики. Треба влляти туди побільше молодих і свіжих сил. Треба під¬ 
нести дисціиліну. Годі думати про «ру.іетку-кіио». З мозків отих числен¬ 
них, на жаль, радянських панночок і паничів, що складають більшість 
«шукачів», треба вибити думку про «безперервну розвагу» та «легку славу». 

Кіно — не рулетка, а важка робота. Кіно — це індустріалізоване виробництво. 
Радянська преса мусить допомогти розвіяти той дурман, що навколо кіно-пиробництва 
створився. Нам потрібне молоде, здорове кіно н молоді, здорові, роботящі творці 
йою. .Інше для таких відчинятимуться ворота наших кінофабрик. П. Нечес 
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ТЕОРІЯ Й ПРАКТИКА УКРАЇНСЬКОЇ КІНО- 

ШКОЛИ 


Напрямок всякої школи визначав її тчеГіннй план, 
цоО-то тс, що визначав обсяг і зміст нсього тчбового 
матеріалу, характер навчання, розподіл їх по роках 
навчання, Залежно від будови учбового плану роз¬ 
гортаються й уся щоденна робота школи. 

Лкі-ж принципові підвалини учбового плану Оде¬ 
ського кіно-технікуму?—Вони випливають безпосередню 
З самої природи першої ліпшої радянської школи, що 
спіракться в процесі свого розвитку на два основних 
моменти: на цілену виробничу установку і на раці¬ 
ональну методу навчання. І чим щільніше школа 
Зв’язана з виробництвом, чим ширше розгортаються 
в ній робота учнів, тим більше маюмо даних, що 
школа успішно (правиться зі своїми основними зав¬ 
даннями. 

А звідціль уже ясні й ті дві основні ТОЧКИ, що 
визначають будову учбового плану кіно-технікуму, 
цеб-то всебічна орієнтація па виробництво іі курс на 
самостійпт роботу учнів, або на так звану учбову 
ниробщину. 

Отже орієнтацією па виробництво іі курсом на 
самостійну робо ту учнів визначаєть¬ 
ся ці.юпа конкре тна задача кіно-тех- 

нікума, ними ви значаєтьсл організа¬ 
ційна структура ч ' ^ інко.іи; зміст, порядок 

і строк учоби. а ' І рівно Н метода нан- 

Мста кіпо-тс міікуму — регулярно 

готтвитн для ук раїисьі.ою кию - чи - 

роГіннцтвл освіт- 1 

лювам і в. фото- як 

графів, лабораи- І - 

операторів. _ 

акторів, поміч- уЛУ*. 

ннків режисерів 

самих режисерів. і - 

з цього завдання, ЯВІ 

що цілком спіраєтьсн п 

своїм розв'язанні на по- % і 

треби внробіпіцгва, і вся І Д 

учбова робота в 1 

технікумі організаційно роз- 
гортаєіьсл по двох відділах: 

технічнім і екраннім. Техніч- ШдДр 

іній відділ готує освітлювачів. «$;■.- V* 

і|ютографів, лаборантів та оне- І 8Н & 

раторів, а екранний— > 

ІІОМрежІй І режисерів. ^ 

Відповідно до цілепого зав- ІЯЯКгаІЬярЬ'* 

дання кіно-технікуму пстано- Н І ' 

влюєтьсл за учбовим планом Ж? 

і час навчання. На кожнім : Ш : 

відділі воно триває три роки. 

Кожен-же учбовий рік три- ВНИ^мнб 
ває П місяців ^ДИВІ , 

учбову нагрузку ’ 

Згідно з по¬ 
кладеним В ОС- .1 /чиїїгні Папка в ролі про/акня і крі 






і час навчання. 


т 


нову учбового плану принципом орієнтації на вироб¬ 
ництво природньо, що учбовий рік вже не ділиться 
на триместри. Отже кожний учбовий рік в кіно-тех- 
нікумі за учбовим планом виносить—11 місяців, 11 
тижні, 264 дні й 2112 робочих годин. 

Бюджет робочого часу, так студента, як і керів¬ 
ника за учбовим планом регламентується, з одного 
боку, тривалістю учбового дня, а з другого—курсом 
на як найкращу самостійність студента в його роботі, 
цеб-то на його учбову янробщиііт. 

Керівництво учобою. а рівно іі сам перебіг нав¬ 
чання на засадах учбової вііробщини за учбовим пла¬ 
ном, складають ці п’ять основних моменти: 

1. Вступна лекція—бесіда, що освітлює певну ча¬ 
стину програму з тої чи иніпої дисципліни. 

2. Інструктаж на завдання. 

3. Самостійне опрацьовування завдання студентом 
і консультація керівника. 

4. Здача й прийом того чи имшого чергового 
завдання і 

V [ 5. ІІідсумовання та облік досвіду на завдання. 

Цей порядок визначає й норми робочого часу на 


кожну дисципліну 

і для керівника. 

Студент за учб 
піку.ма забезисчен иймаксімумом робочо¬ 
го часу, керівник- же, як особа, що тільки 

допомогає студенти * ві в його самостійній 

роботі, мінімумом робочого часу. 

Згідно з принци¬ 
пом орієнтації на ви- 
х робництво, логічно 

д&ь визначається учбовим 

планом пропорція 
поміж теоретичною 
ш І учобою студента та його 

практичною роботою. 

■ї 'яРж Виходячи з раціональної 

постановки учоби, що гпі- 
В риється на систематичну И 

і. : : "• ТіВгу регулярну ув'язку теоретичних знан- 

н Щ дШ ній з практичними ііаінікамп та орі- 

Щ єнтнровкоіо в виробництві, всю прак- 

Г тнчну роботу студентів за учбовим планом 
поділено на дві частини: учбову практику 
за завданнями кіно-технікума й практичну 
роботу на кіно-фабриці за завданнями ви¬ 
робництва. 

^ Учбова практика розгортається в кіно- 

г />; технікумі, або на виробництві строго від- 

Ь ІІ повідно по суті того чи иишого учбового 

І?** завдання, практична-ж робота на кіио- 

4А. фабриці перебігає залежно від вимог 

• вказівок під— 
приємства. 

Неухильно 
й систематично 
пере в одячи 
вростання сту¬ 
дента в вироб¬ 
ництво на за- 

мннні ипш.чк \ к».нг,\іі іИ гілки кохання». Садах орі(-,ИТа- 

• І 


/ 


гак для студента, ліс 


овим планом кіно-тех- 


ж 


І рнінгт Папка в ролі про/авпн •/ кра, 




Л» 11. Жовтень, 1!Г>Н />. 


ції на нього, кіно-гехнікум встановлю*-; учбовим планом 
пропорцію поміж теоретичною й практичною роботою 
студента: на першім курсі кожен студент дві третини 
робочого часу присвячує теоретичному навчанню і 
одну третину—практичній роботі; на другім курсі на 
теоретичну учобу припадає половина робочого часу 
кожного студента, а друга половина йде на при¬ 
дбання професійних навиків; а на третім курсі 
теорія відбирає в студента вже лишень одну третину, 
а дві третини йдуть на практику. 

Зважаючи на вимоги учбово-програмового порядку, 
вся учбова практика, в межах, визначених для неї 
учбовим планом, систематично переводиться впродовж 
усього навчального періоду, що обнімає теоретичне 
навчання. Практпчна-ж робота на кіно-фабрнці пе¬ 
ресувається на кінець учбового року й, відповідно до 
встановленої для неї норми, триває на першім курсі 
— три місяці, і на третім—чотири місяці. 

Що до змісту учбової роботи, обсягу її та ПОСТУ¬ 
ПОВОСТІ! вивчення дисциплін і кількості! їх, то ця ча¬ 
стина учбового плану визначається вимогами укра¬ 
їнського виробництва на ту кваліфіковану силу, що 
її відповідно до свого ціленого завдання мусить го¬ 
тувати кіно-технікум. Нпходячії з цього, учбовий план 
запроваджує лишень ті дисципліни, що творять по¬ 
трібну теоретичну і» практичну базу для засвоєння 
юго комплексу знаниііі і навиків, без яких розв’я¬ 
зання цілевого завдання кіно-технікуму немислиме. 

Такою теоретично-практичною базою на технічнім 
відділі є низка щільно поєднаних поміж собою мо¬ 
ментів: 

1. Соція.іьно-економічні науки — дисципліна з яс¬ 
краво вііиіілепіім акцентом, скерованим на вияснення 
марксінського розуміння мистецтва. Вивчається тільки 
на першім курсі протягом 9 місяців. 

2. Історія мистецтва та матеріальної культури, 
дисципліна, що дає учням художній розвиток і еруди¬ 
цію. Вивчається тільки на другім курсі протягом 
N місяців. 

3. .Математика,—та її частина, що необхідна для 
успішного засвоєння курсу фотохемії та фото-кіно- 
т ех піки. Вивчається тільки на першім курсі. 

4. Механіка, дисципліна, необхідна для 
вивчення фото-кіно - апаратури. Вивчається 
тільки на другі»! курсі протягом 8 місяців. 

3. Електро-тсхніка та освітлювальна апа¬ 
ратура, яко дисципліни теоретичного й прак¬ 
тичного порядку. Вивчається тільки на другім 
курсі. 

(і. Фізичні основи фото-процесу — дисци¬ 
пліна, що вивчається тільки на першім курсі 
протягом 9 місяців. 

7. Фото-хемія. Вивчається на першім і 
дрхгім курсі. 

8. Проекційне креслення— курс пропедев- 
іііки до теорії перспективи. Вивчається на 
першім курсі. 

9. Теорія перспективи. Вивчається на дру¬ 
гім курсі протягом 8 місяців. 

10. Композиція кінодійства, яко дисципліна, 
що з’ясовує механіку творчої роботи режи¬ 
сера та оператора. Вивчається тільки на третім 
курсі протягом СЬОМІ! місяців. 

11. Учбова практика фото-кіно-зііомки, як 
ір>довий процес, що закріплює всі здобуті 
знання іі прищеплює студентові виробничі на¬ 
вики та орієитиронку. Має місце, що раз біль¬ 
ше на всіх курсах, обіймаючи загалом 1148 
робочих годин. 


12. Практична робота на виробництві, як оста¬ 
точний момент учоби, що дає студентові реальну мож¬ 
ливість поступово іі неухильно вростати у виробни¬ 
цтво. Має на всіх курсах загалом 1668 робочих годин. 

На екраннім відділі теоретично-практичну базу 
складають ці програмні моменти: 

1. Соціяльно-скономічні науки з яскраво виявле¬ 
ним акцентом, скерованим на вияснення маркерського 
розуміння мистецтва. Вивчаються тільки на першім 
курсі протягом 9 місяців і мають стільки годин, як 
і на технічнім відділі. 

2. Історія мистецтва та матеріальної культури. 

3. Українська література, яко дисципліна, що дає 
літературний розвиток і ерудицію майбутньому май¬ 
строві українського екрану. Вивчається тільки на 
другім курсі протягом 8 місяців. 

4. Енціклопедія кіно,—дисципліна, що трактує по¬ 
літику, економіку й техніку західпьої та радянської 
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1 > ежисер О. ^оажешіо за¬ 
кінчив ставити на О рській 
кіио-фибриці невеличьл ко* 
мсліин\ картину «Міілки 
колишні» за власним сце¬ 
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щирі: арт. Іір\ иіельницькиіі 
с, ї вшії рилі: внизу. < смсрт- 
ниіі ічії» камінюками та 
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кінєматої рлфіі. Вивчзється ті.іькн на першім курсі 
протягом 9 місяців. 

о. Постановка ті.іа,—дисципліна, що дав попередню 

розробку акторських даних Вивчається протягом 3-х 
років. 

0. Основи сучасної психології та рефлексо.юі ії, 
що дав оГм рунтопаннл акторській виразності!. Вп¬ 
вчакться тільки на першім курсі протягом перших 
трьох місяців. 

7. Типологія, що трактує класифікацію особи. Ви¬ 
вчається на першім курсі протягом 4-х місяців ґ>ез- 
гіосереднк; за психологією та рефлексологією. 

N. І рим. яко допомічна днсціп.ііна до основної 
техніки акторської промовистості!. Вивчається на пер¬ 
шім курсі два місяці безпосереднє за типологією. 

9. Техніка акторської нромовостости, як основна 
діісцін.ііна екранного відділу. Вивчається два роки на 
першім і другім курсі. 
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10. Композиція кіно-дійстиа—дисципліна, що вияс¬ 
нює механіку творчої роботи режисера. Вивчається 
тільки на 3-ім курсі. 

11. Учбова практика кіно-дійства П композиції, як 
трудовий процес, що закріплює всі придбані знання 
та виробляє п студента навики й орієнтирові^ в ви¬ 
робництві. Має місця, що раз більше на вс іх трьох 
курсах. 

12. Практична робота на виробництві, як оста¬ 
точний момент учоби, що дає студентові реальну 
можливість систематично й неухильно вростати у ви¬ 
робництво. Має на всіх трьох курсах загалом 1673 ро¬ 
бочих годин. 

Такі основні точки учбового плану кіно-технікуму, 
що цілком визначають обличчя цієї радянської кіно- 
ші.о.ііі. 

/ 1 . Лснигів 


СПРЕСОВАНИЙ ЧАС 


С.11рЄ< ОВаНШІ час— це мистецтво НІНО. 

А тепер про де-яиі суперечки з приводу ііого, щоб потім 
довести, хоч побіжно, чому кіно є спресований час. Журнал 
„На литературиом посту - Л* \ статейкою В. Сутиріна дав під 
„ложечку - В. IIIклонському. Де-ж пак, цей формаліст не 
тільки легко перестрибує через економічні та фізіологічні за¬ 
кони, але іі веде сіннії пісеньки що до іі кіно (аналогія до лі¬ 
тератури), мовляв, £ низка переривчастих кадрів для виправ¬ 
дання трюків, тоді як справжнє мистецтво-безперервне. 

\м' Ми, звичайно, можемо визнати, що де-які американ¬ 
ські порожні трюкові фільми побудовані СВОЄЮ ДІЄЮ для ТОГО, 
щоб подати грюки, але вони є лишень непотрібним доказом 
нікчемності! теорії літературпих формалістів, що твердять 
про мистецтво, як про ііриііом, говорять, ніби не ЗМІСТ, а 
низка літературних трюків складають цінність і суть фільмл. 
І до кіно ПІкдовським раднії перенести свііі морфологізм, яким 
ній з літератури виганяє всяку мотнвоііаність. бо, мовляв, і 
кіно нехтує .змнгловнм виправданням* дії. На першому місці 
трюк і викоиання ііого. 

Це ІІО ІІІкловському. 

А коли взяти монументальний лкіиісь фільм не 
пустодзвонного декадансу, ну хочл-0 «Панцирника 
іїотьомкіна*', „Учразію** чіі па¬ 
ніть націоналістичні ..Иібе- 
луніті“. то зразу видно, що не 
і.ія виправдання трюків і кра¬ 
сивих кадрів збудовані ці мис¬ 
тецькі образ», а з них тільки 
її п од і користується творець 
фільму, щоб разом з иіішііми 

прийомами іі засобами відобразити ідеї цілих класів, 

ідеї певних соціальних груп. 

Тепер кілька слів про те підозріння, яке фор¬ 
малістики де-які .мають до кіно, як до мистецтва. 

.. І Іерернвіїість**, „техіїіцізм • то що—це, на Іхдумку, 
не мистецтво. 

Як раз мистецтво, та ще іі найвище! Кіно вище 
за архітектуру і драму тому, Щ° воно як і драма 
панує часом, але іі як архітектура підперто в наи- 
дрібніших своїх деталях математикою, фізїкою, хе- 
міє.іо іі пішіііми галузями людської культури та єно' 

ІІОМІКІІ. В кіно є той найвищий синтез культури, 
конструктивний с II н т е з. де невідривно 
злитий пейзаж з фіксажем, емоція з числом світляних 
хвиль, натос з економічною могутністю країни. 
Архитектурнніі плтос єгипетських храмів та пірамід 
був-би не мислимий без йдповідного стану техніки, 
державності! іі багацтв цієї країни. Гим 
більше це треба сказати про кіно. Воно 
виросло з загальної культури нашої епо¬ 
хи, воно-ж все глибше виростає в нашу 
добу, як грандіозна деревина життя 
культурного. 

З приводу переривчастости в кіно. 

Вона Є, але-ж найбезперервнішиіі 
процес людське око сприймає все таки 
ритмічно, цеб-то переривчасто. Справа 
полягає лишень в тому, щоб погодити 



іКірп 


переривчасті сприймання ока з переривчастістю в кіно. Міні¬ 
мально воно погоджено тим, що лається Ні, чи біля того, 
змін в секунду. Тоді око, навіть підсвідомо, не вловлює різ¬ 
ниці між безперервним процесом житгя і переривчастістю кіно. 

Вільні того, робилися вже відповідні експерименти, іе м 
секунду подавалося сотні зпимків, які з тлкою-ж нівиїкістю 
демонструвалися на екрані, і преса доносила що така демон¬ 
страція давала повну ілюзію матеріальності! речей екрану і. 
навіть, часткового рельєфу іі без стереоскопії. 

Паралельні події в двох чи трьох планах в кіно є запо¬ 
рукою дінампки цілого фільму. Тут не тільки переслідується 
мета показати при боротьбі якихось двох начал, що робиться 
в одному місці в тоіі час, як в другому місці вершиться щось 
инше, але яке впливає на перше. Ми маємо на увазі боротьбу 
двох чи трьох нар. так-би мовити, історичних процесів. Вони 
переривають в часовій послі іовностії свій потік—виступає то 
одна, то друга стадна процесів, так наче вздовін річки ни¬ 
ряють дві качки, і саме так: о той час, як одна йде під воду 

й її не видно, але почуваєш, що вона десь іде впе¬ 
ред,— в тоіі час виринає друга і на поверхні води 
робить свої маневри. В фільмі часто треба спре¬ 
сувати час. подати події, які тягнуться протя¬ 
гом року, на протязі півгодини. ТІрн чому ці 
виринання сюжетні, що мають знаменувати собою 
протяжність року, можуть подавались, наприклад, 
в щомісячній зміні — і це протягом яких побудь 
ііін-години. Ко.іи-б їх просто показати, ці к ошти 
часу, в їх послідовній зміні, то уява мог.іа-б 
створити, наприклад, одіючасову трансформацію. 
Звичайно, такі кадри, де герой сідає на океан¬ 
ський пароплав, а потім з нього сходить, при¬ 
їхавши, самі говорять про певну дуже, правда, 
несталу кількість часу, що пройшла між цими 
двома змінами. Але дійсне почуття безперервно¬ 
сті! часу досягається при паралельних сюжетних 
процесах, паралельних, так-би мовити, історіях. 
Ці історії місцями зважуються в вузли одночасних 
подій зі взаємними впливами героїв, що зміцпяє 
сюжет і часто дає краще змальований характерів 
і суспільного тла, але основна їх функція, мабуть, 
не стільки штовхати сюжет, як сприяти внутріш¬ 
ній лінамиці, що виявляється для глядача почуттям 
пройденого часу. 

Шаблонний, наприклад, сюжет боротьби білих 
і червоних, на тлі якої (боротьби) точиться друга 
боротьба—кохання героя б героїні—цей сюжет не 
тільки дає драматичні колізії (герой червоний, а 

героїня біла чи навпаки), але й за¬ 
повнює шматками одного процесу пе¬ 
рерви в другому, щоб подати почуття 
руху часу в спресованому вигляді. Ко¬ 
лізії драматичної в вищенаведеноиу 
шаблоні може й не бути, коли герой і 
героїня обоє одного табору, але без 
того, щоб не затуляти шматками одно¬ 
го процесу перерви в процесі другому, 
не можлива була -б дінамяка, якою 
Шіціаеться КІНО. Валеріян Поліщук 


[іі ралі на « — Арпі. Валерська 
в ролі Кіри 
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Заливчасті луки по-над 1м»гом розрізали зелену 
скатертину Поділля на дні половині. 

Над самою річкою старі, замиршавлені, довготе¬ 
лесі корпуси будівель цукроварні, що заросли бур’я¬ 
ном та мохом. На дворах і навіть на трубах росте 


—ш!—безнадіііпо обриваються, вже не в рупор. 
Сиза отара .хмар загромадила обрій. 

-— Гряд буде, — тривожно поглядаю; на обрій 
селянин. 

Цукроварня, каменоломня за станцією біля мі¬ 


жовта нехворощ. 

Входиш в заводське подвір’я—тебе охоплює; спо¬ 
кій могили, а в голові «ямбить» Тичинове: 

«...(/гоїть завод, не їсть, не п’ю, 

Аж цвіллю взявся знизу»... 

Містків нема. Щоб попасти до економії цукро¬ 
варні—треба розшукувати човна. 

Довіє чекання. Хисткий човник, ковзаючись бла- 
кнтио-зеленою рідиною між кущів гнучкого очерету, 
переправляє; на той бік оператора, що боязко притік' 
\о себе апарата. 

Другим набридає; чекати, й вони в трусиках, пере¬ 
давши речі перевізникові, пускаються в переріз швид¬ 
кі іі течії. 

Сонне не встигло ще обсушити одіж (човник 
трохи не бездоганний і, як апарат вже встановлено 
іі оператор чекає, на режисерське гасло. 

— Приготувались! 


стечка з українсько-польським населенням, міняють 
і характер околишніх се.і. Довід вулиці з рядками 
швейцарських будиночків з бляшаними та черепич¬ 
ними дахами—такий краєвид с. Селища. 

Можна було-б радіш іі написані статтю про по¬ 
ширення огнетрппалого будівництва па Поділлі, але 
нам пе до того... 

Ледве знайшли типову для українського села ву¬ 
лицю, проте подвір’я, на якому відбувається більшість 
дії, так і не знайшли... 

Одна власниця хати запропонувала нам свою ніжку 
для «фотографії» за 60 карб. 

Нас вважали багатіями іі марнотратами, хотіли 
ошукати, як легковажних «дачників» (до цієї породи 
людства іі пас залічили). 

Але на щастя ні одне подвір’я не підходило. Знай¬ 
шли XIII його в сусідньому селі Грижницях, де бід¬ 
не населення зберіг.ю 


Дівчата, що са¬ 
пають, зрозуміли від¬ 
повідальність момен¬ 
ту Й прискорено са¬ 
пають, ніби їм діла 
немає; до цієї блиску¬ 
чої мета.іьової ма¬ 
шинки з одним про¬ 
низуючим оком, але 
то та, то друга, немов 
ненароком, зіркне в 
об’єктив. 

Па першому пла¬ 
ні—актори. Воші дов¬ 
го іі старанно вивча¬ 
ють немудрий процес, 
намагаються трима¬ 
тись просто... 

1 Інакше в рецен¬ 
зента образливе: 

— «Пейзан». 

— ІІоча...—крикнув 
був рупор; давно вже 
почали дівчата, поча¬ 
ли актори; летить вир¬ 
вана гичка й грудки 
землі... Тільки сон¬ 



архаїчні плетім, дима¬ 
рі та соломині стрі¬ 
хи. поруч з нсножад- 

.ІІІВІСТЮ, і ОСТ ИІІІІІСТЮ 

селянина. 

Низький тип, кри¬ 
ниця з журавлем, біла 
старенька хата, від¬ 
крита зо всіх боків 
оконі об’єктива. Зра¬ 
зу нас оточила юрба, 
(ларі вважали нас за 
«баламутів» (за вира¬ 
зом однієї тітки), за 
ге молодь спочатку 
несміливо, потім впев¬ 
нено розпитувала нас, 
цікавилася, дивува¬ 
лася. 

Зпнматнся зпочат- 
ку боялись, потім з’я¬ 
вились і добровольці, 
зачувши що ми пла¬ 
тимо, й до того-ж 
даємо «картки». 

Прийде в синіх 
штанях і широкому 
ко.іьровому поясі ді- 


це вже давно почало 
й скінчило, а тому 
|»сжисерське: 


Селяни одною з сел Посілая лід час кіно-сеансу. І ситрі, й молоді уважно 
дивляться на ізнтві картини », притамувавши дихання... 


ДУСЬ.... 

— Ви так завжди 
вдягнені? 
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_ Та ні, казали-ж-н 

Пояснюймо, що Т[ЮГ 




як ото в тіятрі 3 мужика 




сміються...: 




Я згадай нашу відому 
«иалоросійщинт»... 

От і одчнтав... 
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__ Та н і К азаліі-ж-на тіятри! за-цим величезне прагнення до культури. Серед мрій 

Пояснюймо, що треба так, як в жптті, на роботі, молоди — кіно займає не останнє; місце. 

1 втються Вертаймось ввечері, стежкою навпростець тягнуться 

їе-7то ображається. А один парубок зауважив: до містечка юрбами. 

Гтезують з мтжика. «Сорочку небі.іяну та — Куди поспішайте, хлопці? 

штани полотняні вдягни». — На кіно, — чуємо відповідь... 

Чому-б і чистими нас не Я не бачив досі більш організованої маси на зйомці, 

показати. Чи іі у вас так, От ми знималп сход у с. Могнліпці та баталії з 

ік ото в тіятрі з мужика робітниками. 

•міються...? ...Ьій у лісі. Стрілянина. Дим пііротехнічних сві- 

Я згадав нашу відому мок. Партизани ечепилнея з білими, 
'малоросійщннуя... — Точка! — кричить режисер. 

От і одчнтав... Захоплені партизани й білі, не зважаючи но 

А ви—з міркою безпо- синці іі біль, лупцюють один другого, поки не ІІО- 

ереднього примітиву! По вторять команди... 

Потім бачив: 

-V Галузкою залізниці робітники котять 

. . * і вагони до цукроварні. На містку в'піі.іись, 

НІ вагон ие піддається. Прибула поміч. 

— Приготувались!—нідбпдьорує один. 
1 Плечі напружились. 

дЯ' «. — Почали... 

, ЧРВ ІІпкаїїтажоипіі вагон, здрігіїувшіїсь. по- 

V ж. , сунув до цукровп|іні... 

Ф: ~~ АУ - "* — Точка! — кричить СИИОУСІІЙ дід, усмі- 

'. ЗЛ ^ і ^ чаючись, нити рає, своє старе обличчя... 

* І;» А Г Але, коли з робітниками в нас добре, 

^ М КУ дУ. кГІШ то адміністрації щось ми по пасуємо... 

ІжшКЛЯ* .Іедие, десятком резолюцііі та 

Я ї; паперової тяганими. дістаю копі 

щ Шш шш. 

_ І Я |^М|Я І - За адміністратор 

<|[ " I і 

V ІЩ^В* ЯЦ^Я — Злазьте зараз Я мушу везти 

1 — Злазьте, хлопці,— я 

І І У : І розмовляти—воду товкти. 

Я,' кн» сідають в 

до 

вертаємося «козаки» збирають суниці, а з 
г ‘ них глузують прохожі робітники:—«Гей ви, 

V. /^ЗД^^^йИВНчм* '* ЗяЯ кізяки, дс-ж ваші коні?». 

ДмА,/ Як виявилось потім, ні- 

'Я ^ яких буряків везти не треба 

"- - - ===== | було, адміністратора, зна¬ 

чить, вкусив ґедзь... 

Чимало перешкод у ек- 

__ спеднції: 

бадьорять погляд! пі)Оііли~ 

'/,ка ролика. Впину —селяни іивллписн на спалену мевОланнним ВОЮЧИ на ПОЛОТНІ р.краііу, 

сонне.ч пкік\. ні • ІЇПІКИ 





іе 


й? 




Щу«ШиКі®ь.йМі! 


юНш 


' Вурян .утомі* о. Втрі—селянська ролика. Вши\—селяни лавляянг/і на спален\ певОлаї'їнни.и 
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ОБРИЙ ПОЧАТОК. 



Не треба доводити, що селу потрібні фільми не лише з селянського життя. Це-ж не зоисім правдиво. Селу 
потрібний усякий фільм, що підновідав-бн завданням — підвищити культурний та господарчий рівень на¬ 
шого села. 

За останній час наші виробничі програми ми значно поширили. Цього року 
ми випустимо в два рази більше кіно-продукції, ніж в попередньому році. А 
скільки на них припадав селянських фільмів? 

На превеликий жаль, до останнього часу ціла низка, часом незалежних від 
кіно-виробництва причин, гальмувала справу творення картин для села. Власне 
И до цього часу де-що робилося, але воно більш нагадувало кустарювання, 
ніж серйозну, систематичну роботу в цій галузі. 

І от закінчений уже зовсім селянський фільм «Б у¬ 
ряк допоміг» свідчить, що ми не тільки своєчасно 
взялися за цю роботу, але й використали на самому 
початку одну з актуальніших тем: культура бурлкосіння. 

Де-кі.іька слів про те, як ми працювали над «Буряком». 

Фахівців, що можуть писати сценарії для села, 
майже немає;. Складний сценарій і з боку сюжета, і 
З боку монтажа до селянина не дійде. Пекучих тем 
для села багато, о доброго сценарія немає;. Ті-ж сце¬ 
нарії, що надходять до виробництва, вимагають пе¬ 
реробки на 70-80° о. 

Отже не минув такої долі й сценарій «Буряк 
д о п о м і г». 

Але упоратися зі сценарієм було далеко легше, ніж 
добрати акторів, які мали дати тип справжнього україн¬ 
ського селянина. Дуже важко дати на екрані тип се¬ 
лянина так, щоб глядач в кіно повірив, що це дійсно 
селянин, а не актор, щоб це акторство не перло з усіх 
його «еелпнеких» рухів то-що. 

І от питання це вирішили так,” щоб притягти до 
роботи справжніх селян. 

Завдання, поставлене перед групою, було дуже тяжке, 
бо за півтора місяці експедиційної роботи треба було 
з’оратн, посіяти, потім як підросте, прошарувати, пере¬ 
вірити, далі полоти і, нарешті, копати поепівші буряки, 
і це все за півтора місяці, себ-то з 20-го травня по 5-е 
липня, тоді як остання полка буває, в серпні, а буряки 
копають у вересні, бо вони раніш не поспівають. 

Багато процесів в обробці буряків для знимашія 
фільму довелося інсценувати, користуючись з досяг¬ 
нень кіно-технікп. Коли на¬ 
прикінці червня біля завод¬ 
ської будки для ваги по¬ 
ставлено було, щоб зниматн 
їх, чергу підвід з буряками, 
то майже ній села дивилося 
на таку «кумедну штуку»:— 

«як не за півтори місяці і 
ще до конки буряків, «кіно- 
з'йомщіікіі» привезли в за¬ 
вод хурн з буряками?!» 

Фільм «Б у р я к д о п о- 
мі і» довелося зниматн в 
1-х різних селах Поділля 
(Г ри жи її ці. Гс.іище, Гнівань 
та Могп.іівка). Де провади¬ 
лося зпнмання, там збира¬ 
лася сила народу: селяни 
страшенно цікавилися ро¬ 
ботою експедиції і взагалі 
кіио-впробніїцтвом. В гу¬ 
щавині села, за допомо¬ 
гою селян робився перший 
великий український се.іян- 

4. Ь К 111 І фільм. 1ІОГО вже НІЛ- .Режисер Л \ рдтм ■закінчив зниматн фільм з миття ілчасною українською села, що о.хночасно 

КИМ закічепо. .. .. оптує за культуру бурякосіяння, — «Буряк лопомії». Фільм зшіліався на селах ІІо.іілля. 

**• * 1 .' На фотоірафіях — ка.іри з тла о фільму. 
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лях артисти А. Бучма, Ляров, Осташев- 
ськиіі та инші. Художник-архітект 
проф. В. Кричевськнй. 

„Мита*— Миколи Єфдмана. Оператор 
Гольдт. В. головній роді відомий артист 
театру В. Меюрхольда Охлопкоо, що й 
ставить цей фільм. 

„Беня Крик** — сценарііі І. Бабеля, 
постановка Вільнерл, оператор Ь’а.пож- 
ний. В головних ролях Ляров, ІПумсь 
кий та инші, 

..Свіжий вітер * - сценарій Заца і 
Щаранського. Постановка Ставового, 
оператор Демуцькиіі. 

Ялтинська кіно-флбрика випускам в 
останніх числах листопаду такі фільми: 

„Кіра Кіраліна**, за романом Панаїті 
Істраті, сценарііі Валерської та П.іесь- 
кого, постановка Б. С. Глагодіна, опера¬ 
тор Фаркаш. В, головних ролях: артистка 
Валерська, артист театру ім. Франка. 
Ватуля, народнііі артист Кримської ре¬ 
спубліки, Хаіірі, Кутузов та инші. 

„Тіні Бельведера* за сценаріям З 01 ' - 
па, постановка Лпощенка, оператор 
Лемко. В головних ролях артисти: На¬ 
мов, Гончаров, Ольга Дейнеко, Доліпім 
та инші. 

..Герой матча - — постановка Констан- 
тіінопс ької о. 



СМЕРТЬ П. КУДРИЦЬКОГО 


Переїзд ВУФКУ до Київа 

•23-го жовтня б. р. Правління НЇФКУ 
переїхало до м. Київа. 

Причини, що викликали переїзд ВУФ¬ 
КУ, такі: 

І) Підготовка до Судування зразкової 
чіііо-флбрнки, відкриття якої намічаються 
па осінь 1927 року. 

2 1 Сгііореиия Центральної Ллбора- 
торії. 

3) Будування заводу для виготування 
кіііо-лилратури. 

Крім зазначених причин, ВУФЮ ще 
зважало на те, що багато культурних 
сил українського суспільства скупчено 
в Киїні, а в своїй праці ВУФКУ маю на 
меті тісне співробітництво з зазначеними 
силами, бо це принесе велику користь 
розвиткові української радянської кіне¬ 
матографії. 

Відпущене Київським Окрвикоикомом 
помешкання для ВУФКУ відповідаю най¬ 
кращим умовам праці всього апарату 
Правління, а також і допоміжних під¬ 
приємств. 

Спеціальне помешкання для склепу 
фільмотеки, велика монтажна майстерня 
і, нарешті, помешкання Центральної кіно- 
лабораторії, що встатковуються спеціяль- 
ними машинами, створюю тоіі Грунт, яко¬ 
го вимагаю швидкий зріст радянської кі- 
ио-техиіки. 

Пава а іреса ВУФКУ: Київ, Бульвар 
Шевченка, 12. 

Новини виробництва 

Одеська кіно-фабрика ВУФКУ за¬ 
кінчила постановку такпх,фільмів: ^Ман¬ 
дрівні зорі 14 за сцеиаріюм І. Бабеля. По¬ 
становка режисера Гричера-Черпковера, 
оператор Вериго-Доровськиіі, художник- 
архітект Баіізенгерц. 

Головні ролі виконують: Тамара 
Адольгеїім, Ляров, Дубраюін та инші. 

Наприкінці листопаду фабрика випу¬ 
скаю такі фільми: „Тарас Тряспло**, сце¬ 
нарііі В. Раднша, постановка П. І. Чар- 
диніна, оператор Б. Завелюв, художник- 
архітект проф. В. Кричевський. В го¬ 
ловних ролях артисти театру „Березіль** 
А. Ьхчма, II. Улпіііі та инші. 

.Микола Джеря* 4 за сценаріюм Мико¬ 
ли Бажана. Постановка Марка Тере- 
щснкя. оператор. Рона. В головних ро- 



Топ. Павло Кудріїцькнії б\в один з 
перших фундаторів мистецького об'єд¬ 
нання .Березіль**. Він вступив до „Бере¬ 
золя- 1922 року, коли Лось Курбас з 
групою молодняка, в маленькому .містеч¬ 
ку Біла-Церьва, готувався до першого 
виступу „Березоля** на фронті театраль¬ 
ної культури України. 

Скромна, витримана людина, дисцип¬ 
лінований робітник, він цілком віддався 
творчій праці колективу, і ніколи, навіть 
у найтяжчі хвилини життя об'єднання, 
не покидав перших рядів „Березоля-. 

Ного перший акторський виступ пі і- 
бувся у „Газі**, цііі талановитій поста¬ 
новці режисера Іхурбаса. Надалі він ви¬ 
ключно працюю в справі організації 
режисерської лабораторії театру „Бере¬ 
зіль* 4 . 

Два роки впертої праці, і ми бачимо 
ііого першу постановку „Комуна в сте¬ 
пах*', що нею „Березіль- розпочав се¬ 
зон 1 92о року. 

Нагла смерть видерла тов. Кудриць- 
кого з рядів старої гвардії „Березоля*. 

Остання його праця „Отелло**, що 
він готував як зразкову роботу для чер¬ 
воної столиці України — Харкова, зараз 
готуються „Березолем** до постановки 
за детально розробленими планами не¬ 
біжчика. 

І ця трагедія буде по¬ 
смертно іо працею цього 
видатного робітника ре¬ 
волюційного театру Ук¬ 
раїни. 


Майбутнє виробництво 

Одеська кіно фабрика ВУФКУ при¬ 
ступила до розробки постановки таких 
фільмів: 

„Людина з лісу- за сценаріюм Ко- 
шевеького, режисер Г. Стабооіііі. опе¬ 
ратор Демуцькиіі. 

„Навздогін за долею** за сценаріюм 
Полонинка, режисер Марко Герсщенко. 
оператор Ги.їло. 

„Зникле село**, сценарій К)рейнсь¬ 
кого. Постановка режисера П. І. Чар- 
діінінл, оператор Гона. 

„Орочонський ярмарок 4 * — сценарій 
Гуревича і Канлана, режисер Гричер- 
Чериковер, оператор Нериго-Доровськиіі. 

На Ялтинській кіно-і|>аОриці готують¬ 
ся до розробки такий фільм: 

„Позбуті дня 11 —сценарііі Гончарсько¬ 
го та Волжінл, постановка Ба.ілюзека, 
оператор Ломке. 

Завод кіно-апаратури 

До організації спеціального завила 
но виготуванню ироюкційнгЛ кіно-апа¬ 
ратури, ухвалено сконцентрувати меха¬ 
нічні майстерні Одеси та Харкова в 
одну величезну майстерню в Одесі або 
Київі. 



Режисер Більнер закінчив зпимати фільм „Беня Брик т за сценарієм І. Бабеля. 
Фільм з життя Одеської „шпаниНа фото — шинок . де збірасться „шинна 
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КІНО РСФРР 


«Пани Скотініни» 

Новий фільм Госкіно— інсценіровка 
Фонвізінового „Недоросла - . З „Недо¬ 
росла 14 взяли лише добу та наймення 
персонажів. Позолочена панська пиха 
та ііудровані перуки. Але в одну мить 
оцей весь уданий блиск зникає, коли на 
стайні випещеною рукою пані б є кан¬ 
чуками дівку - челядницю. За те пла¬ 
зують, жахнувшись аж до нестями, оці 
самі пани, коли забита й пригнічена че¬ 
лядь повстає на ііершіїіі заклик П\ 
гачова. 

Режисер Рошаль, що ставив .Панів 
Скотіиіиих*.—вперше почав працювати 
в кіно. Користуючись з нової культури 
нашого кіно, з короткого та виразного 
монтажу, режисер передає фільм у пла¬ 
ні драматичного гротеску. За основу 
будування фільму взято засіб парале¬ 
лізму. Наприклад: нідво ніться р>ка з 
канчуком—у вітальні тендітні руки пан¬ 
ночки грають,на клавесині. 

Все. що до самих Скотініних, Рошаль 
передав дотепно, виразно, з розумінням 
речі та доби. Гірше стоїть справа з ну- 
гачіпцями. що дуже нагадують оперну 
юрбу. 

Фільм про КОМСОМОЛ 

Кіно-комісія агітпропу ЦК В.ЇКСМ 
провадить переговори з художньою ра¬ 
дою ГПО та Совкіно про став.іеиня ве¬ 
ликого художнього фільму, що має від¬ 
бити поб\т і працю молот. Картина 
охоплюватиме період з 1 НІ7 р. по су¬ 
часність. Гадають притягти до керуван¬ 
ня цим ставленням режисера Ейзен- 
штеііна. 

Госкіно доручило режисеру Роому 
ставлення нової художньої картини „Ко¬ 
хання втрьох 14 за сценарієм В. ПІклон- 
ського. 

Режисер Нреображепська ставить 
художній фільм „Гандзл* за сценарієм 
Правова. Тема сценарій — діти під час 
горожапської війни. 

До Москви приїхав представник ні¬ 
мецької фірми ..Прометеус — фільм 44 , 
який повідомив, що режисер Розумний 
кінчає ставити на одній з німецьких 
кіно-фабрик фільм г 3яііні люди 44 , що 
матеріалом для нього були оповідання 
Чехова. Фільм скоро прибуде до СРСР. 
Між 1ІНШПМ, в Німеччині ..Панцирника 
Ііотьомкін 4 * бачили вже 2 мільйони людей. 

Недавно „Панцирника Ііотьомкін - 
було продемонстровано в Н ю-Порку на 
закритому нроглялі. що його організу¬ 
вало представництво Совкіно спеціально 
для преси та робітників кіно. Питання 
про дозвіл демонструвати цю картину 
на американських екранах ще не ви¬ 
рішено. 

Госкінпром Грузії починає ставити 
картину „Хаджі-Мурат 44 . Здиматиметься 
картина в Дагестані, в районі Казбеку 
та на Східііьо-Грузинській дорозі. 

Режисер Госкінпрому Грузії ІІерс- 
стіяні працює над фільмом „Як знпма- 
лосл картину*. Оператор — Дпгмелов. 
В головних ролях—М. ПІпраіі, М. Яко- 
Ліні, А. ІПпраіі. 


(Спілка кіно - робітників Німеччини 
звернулася до ЦК Робмнсу СРСР, про¬ 
ханий позичити їй З.ОСО марок для до¬ 
помоги безробітнім німецьким кіно-ро- 
бітнпкам. ЦК Робмнсу задовольнило 
прохання. 

Головполітосвіта РСФРР скликає в 
Москві 1-го листопаду кіно-конференцію 
робітників усіх губподітосвіт РСФРР. 

Основні справи конференції—орга¬ 
нізаційне та ідеологічне керовництво 
клубними, комерційними та сільськими 
кіно-театрами, збільшення кількости ра¬ 
дянських фільмів та скорочення довозу 
фільмів з-за кордону, утворення спеці- 
яльного акціонерного товариства „Седь- 
кіно“, відкриття курсів для готування 
кваліфікованих кіно - робітників то що. 

Піл час конференції буде відкрито 
кіно-виставку. ціо на ній демонструва¬ 
тимуться досягнення останніх років в 
галузі сільської кіно-роботи. 

З 1-го березня 1 4 >2о року, себ-то з 
момент) організації Спвкіно, число кі- 
но-театрів по РСФРР збільшилося на 

20Н 11 /*. 

Лібрето замість сценарія 

Художнє. бюро Гонкіно постановило 
ирііпіжкіти приііом сценаріїв і перейти 
на систему лібрето. Тепер вироблюють¬ 
ся умови та вимоги, що їх слід ставити 
до таких лібрето. 

До такого вирішення спричинилося 
те, що людині, незнайомій з технікою 
% сценарія, легше написати лібрето а-ніж 
сценарій. < крім того це полегшить ро¬ 
боту художнього бюро і дасть змогу 
використовувати не ціле лібрето, а лише 
тему чи частішу його, що значно важче 
робити зі сценарієм. 

Американське, та й німецьке кіно 
вже давно перейшло частково на систе¬ 
му лібрето. 

Виробництво Узбекгоскіно 

За три тижні Узбекгоскіно закінчує 
зйомки картини „Друга дружина и , після 
чого розпочнеться монтаж. 

Зараз прискореним темпом відбува¬ 
ються павільйонні зйомки в спеціяльно 
заареилопаному узбецькому будинкові, 
куди проведено електрику. 


На кіно-фабриках Ленінграду 

В найближчий час ленінградська кіно¬ 
фабрика Совкіно закінчує й випускає 
низку нових картин. Режисер Івановсь- 
кий змонтував фі.іьма „Декабрист 4 *, що 
на жовтневі дні мусить піти в прокат. 
Режисер Тияошенко закінчив фільмл 
„Переможці ночі а . Центральне місце в 
картині займають великі натурні знимко. 
зроблені на ВолховстроТ підчас повідп. 
Молоді режисери врм.іер і ІІогансон 
закінчують монтаж фільму „Катька- 
яб.іучко 44 , що малює пригоди селянської 
дівчини на вулиці великого чужого міста. 
Режисери Козинцев і Трауберг закінчу¬ 
ють картину: „Братишка* — на тему про 
любов шофера до свого старого вшгро- 
бованого „братишки*— грузовика. 

Великий Сибірський шлях на ек¬ 
рані 

До Іркутську приГіу.іп ;чі Слоіу кіно- 
експедиція Совкіно в складі: оператора 
Нальотного, керівника Коротша й по- 
міишикл оператора Літвінова. 

Загальна мета експедиції—виявлення 
географічного п етнографічного стану 
Сибіру і зокрема— Великого Сибірського 
шляху. 

Експедицією вже затято місто: Вла¬ 
дивосток, Хабаровськ, Чита і Верхиеу- 
дінськ. В одному з великих дацанів (ма- 
пастирів) Бурятії, за І МІ версто до Верх- 
неулінгька, в містеч. „Гусино-Озеріго и , 
вперше було затято народньо-релігійне 
свято— містерія „цан и . 

В Хабаровську заснято інородців — 
гол мів, їх побут, характер, лови кети на 
Амурі, ямурську військову флптіїїю Й т.іі. 

Меншає відвідування 

Різко палає рівень олвілуваннл кіно 
в передміських кіно м. Москві. Це по¬ 
яснюється низькими якісно картинами, 
які Совкіно дає в районні кіно - театри. 

Боротьба з алкоголізмом за до¬ 
помогою кіно 

ІІаркомздоровля випускає новий кіно¬ 
фільм за назвою „Зелений Змій - . Це 
нова картина з селянського побуту. Пе¬ 
ред глядачем розгортається родинна дра¬ 
ма на тлі зловживань а.ікоюлем. 



питий >. 

Калри і цьом фгілилу 
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Ііа.ц) і тою ж таки американською «проти королівською* фільму. На рол повстав і тірипшсн\в ,хо стін \и корали. 

КУЛЬТУР-ФІЛЬМ У НІМЕЧЧИНІ 


В Німеччині назвою г культур фільм“ об’єднується всі 
«фільми, що не мають призначення видовищного, що не з’я¬ 
вляються розвагою для глядачів і мають освітнє або вихо¬ 
вальне значіння. Під цією назвою об'єднуються кіно-хроніка, 
фільм про подорожі, фільм індустріиниіІ, рекламний, спор¬ 
тивний, науковий і навчальний. 

Фільм видовищний і культурфільм дуже важко поміж со¬ 
бою розрізнити, бо „культур-фільм* 4 тепер ІІЄ відмовляється 
від усіх засобів впливу, що питомі фільму видовищному,—від 
інтриги, сценарія, спеціального артиста та художньої режи¬ 
сури. З другого боку, багато видовищних фільмів дуже легко 
можна віднести до культур-фільмів, наприклад, багато поста¬ 
новочних історичних фільмів, що намагаються ілюструвати 
історію і точно відтворити яку-небудь добу, але, не зва¬ 
жаючи на деяку неточність цього розмежування, все-таки 
обидва ці вигляди фільмів можна розрізнити. Художньо-видо¬ 
вищний фільм—це кіно-картина, що в ній пильну увагу звер¬ 
тається на розвиток художнього боку, на емоціональний 
вплив на глядача. А культур-фільм нагадує нам за те, що 
кіно не лише новий вигляд мистецтва, але один із найбіль¬ 
ших технічних винаходів нашого віку, який має величезне 
значіння в справі пону.іярпзування науки і навіть в справі 
наукових дослідів. 

В культур-фільм і виступає на перший план технічне зна¬ 
чіння кіно, його значіння, лко наукового підручника^ 

Тепер, коли художнє кіно вііішло в побут, забувають, що 
коли воно народилося, то існувало лише як технічний вина¬ 
хід. Ного творці на перший план висували наукове та тех¬ 
нічне значіння і, навпаки, мало хто гадав, що художній фільм 
набуде розмірів, перед якими значно зменшиться перше призна¬ 
чення кіно: бути засобом для технічного та наукового процесу. 

Таким чином за підвалини культур-фільму були перші 
юсліди над винаходом рухомої картини. 

До війни на першому місці, як виробник культур-фільмів, 
стояла Франція, ця батьківщина кінематографії. Пате іі То¬ 
мом по всьому світі розповсюдили, тепер майже забуті „ви¬ 
дові", свою дрібну хроніку та маленькі популярні фільми, 
що їх трохи соромно звати „науковими**. Такі самі фільми 
виробляла італійська фірма „Чінес**, американська Едіссона 


та англійська Урбана. В Німеччині на ті часи власного ви¬ 
робництва культур-фільмів не було, і її ринок постачала 
французька кіно-індустрія. 

В Німеччині вже на перше десятиріччя 20-го віку існувало 
досить багато великих прокатних організацій, що просували 
культур-фільм ближче до мас. Таке було, наприклад. „Ні¬ 
мецьке товариство для поширення народньої освіти", „Інтер¬ 
національна кінематографічна компанія 4 *—ІлсЬіЬіМегеі іг. пі. 
Ь. Н. 

Культур-фільму значно важче, аніж видовищному філь¬ 
мові, розшукати свого глядача, і це завше перешкоджало йому 
розвиватися. Лише минаючи загальноприступні кіно-театри. 
культур-фільм може знайти свого спеціального, зацікавле¬ 
ного глядача, вторувавши собі шлях до вищої, середньої та 
іі нижчої школи. Це не можна було-б здійснити, коли-6 ши¬ 
рокі кола громадянства та держава не підтримували його. 
Саме кіно-промисловці того часу дуже неприхильно ставилися 
до культур-фільму і старанно годували ринок кривавими 
бульварними картинами. Може тому в Німеччині дуже рано 
виявився широкий громадський рух на користь оздоровлення 
кіно й за культур-фільм. 

Ще 1907 року було утворено „Товариство кінематогра¬ 
фічної реформи**, що об'єднало передове учительство, лібе¬ 
ральну пресу й кіно-робітнпків. Аж до початку війни низка 
отаких товариств провадила так звану „боротьбу за культур- 
фільм* 4 . Цікаво відзначити, що всі спроби примусити державу 
брати участь, допомагаючи просувати культур-фільм до 
шкіл, кінчилися нічим. Передові ліберальні вчені іі вчителі 
не мали сили перемогти державну гдупоту іі реакційність, 
проте наслідком цього руху було те, що утворилася широка 
прокатна сітка культур-фільмів і випробовувалися всі способи 
просунути кіно до мас, щоб „просвіщати** їх так, як це було 
до вподоби „дуже ліберальним і передовим* 4 , але досить таки 
розумним проводирям руху за культур-фільм. 

В цей час відбулися перші спроби утворити пересувні 
кіно-уетави й організувати мандрівні сільські кіно-театри. 

В ПІтетині організується тоді культурницьке товариство 
„Уранія* 4 , що мало за мету засновувати постійні театри, де-б 
демонструвалися культур-фільми. 













ЛІ І і. Жовтень, 1Н26 р. 


.І.о ііочатк> ній VI її .іні організації особливо поширювали 
навчальні фільми: „Центральний ііігтигут дя виховання іі 
навчання її Пер і і н і “ та „ КііЮ'і'пі.ікл німецьких міст - , що 
перебувала і; Штетнпі. 

I о.і і - ж почалися спроби замінити французький ку.іьтур- 
І'ІН.І ІІЛ НІМСЦЬКОМУ рИІІКОІіІ ГІІОЇМ. що мли-би болліі яку 
мето ю.іоі ічн > гнгтеч\ та підва піп\. чим аніяк не міг похва¬ 
лилися француз. 11 рої і* лінію її і і чаг і по закінченню ніііііи н 
Німеччині починає розвиватися виробництво культур фі.іьміп. 

І-М7 року з їз і N гіх зацікавлених товариств утворив ^Ні¬ 
мецький комітет 1 -іл кіно реформи" та „Кіно спілку німе* 
цьких мігт', утворивши цим ми розвитку ку.іьтур-фільма 
широку громадську Гмізу. Та и кіно-концернн зацікави.іигя 
цо;мі справою. ..Ден.ііі “ ви іяє інд\стріяльпі фільми, Уфа 
\ і норми, не іагої ічні фі н.ми м робить перші і проби великою 
культур «фільму, що заповнював би так само, як картини для 
розіпни, иегь програм кінотеатру. 

II оч ніш міть виробляти ісультур-фільми, поруч з КІІІО-КОН- 
цернами. іі різні лешгогічні установи, наукові інгтитути та 
иромиглоиі ііі шриєметка. 

Починають серйозно рсізроблятп кожну галузь культур¬ 
ні її.м\ і розшукують власну аншторію та власні методи 
поіниреііня. 

Дп ііісляреволкіційного періоіу належать відомі в (ДМИ 1 
картини, як иг ..Теорія ііідіїосносіи‘* та „Змоложуввння**. 
Німецька кінематографія вже на той час юс ясла в галузі 
виробництва культур-фільмів не абн-чого. 

Ліс що ми хоча-би почасти знаємо великі німецькі мл- 
% коїш - 11 «• 11 \ ляриі фільми, то виробниче - ііі іустріїїльні, що 
хоча іі \ гінірюють'Л переважно для реклами, мають для мас 
аимике значіння іі великий інтерес. Такі картини, як „Кілі* 
ііуіілля* 4 , ..Фільм про кам'яне вуї Ілля* 4 або „Металургія* 4 
з'являються і в Німеччині іі по цінних країнах підручником 
ми вищої інколи й часто ввіходять навіть до її програму. 

Деякі з таких картин незвичайно старанно іі уважно го- 

I У ІмТЬСИ. 

Фільм Ьі іе ііуі і.і іл *. що оце* недавно закінчений, зии- 
хіа вся піл роки. 



г /« /.і. і ті. 4і. і' нуо н\ / ; .//ілі лт І •<>} і - * * іиикшн мої .штоки», 

тне}* ІІґ.іу пін: инн.і \: но.ін но ним на крокодилів і фільму х«/ камеро 

чгрг.і Африку *. 


ю 



Розвиток промислового фільм у іі шов своїм шляхом, не 
залежним од великого громадянського руху за утворення 
навчально-шкільного фільму ІІого стимулювали переважно 
Промислові кола, ('.проби поширення Індустріального і|іільм\ 
також дуже різняться вії ііншіїх виглядів культур фільми. 
Перші <|іі.іьмн такого гатунку гамі фірми поиіиріовали сере і 
с воїх контрагентів, бо картини ці з |и>кллммою метопі зма¬ 
льовували їхнє виробництво. їх і тепер демонструється ні і 
час антрактів по зяхмпіх кіно-телтрлх, і доведено, що вони 
Є досить удалим способом реклами. 

Найбільший вжиток мають картини про таке виробництво, 
в якому готуються машини, що їх важко показати ііпкун- 
цсні в роботі. Наприклад, на фільмові можна добре показати 
роботу трактора на тому або иншому Грунті, підкреслившії 
особливості й зазначивши на переваги його конструкції. 

(ліецілльннії промисловий фільм згодиться тоді, коли треба 
вчити людей тією або пінною гклінною машиною керувати. 
При цьому дуже ч »ст« немає нагальної потреби посилати 
разом з машиною нової конструкції до покупця гікецІи.іьного 
майстра, ще» добре, знає машину. 

До мромиг.ювого-ж фільму почасти належать численні 
німецькі фільми про гігієну та охорону праці та ціла низка 
картин про те. як запобігти нещасних випадків. 

ІІеликІ можливості що до псиїуляризувлііііа здобутків на¬ 
уки має, науковий фільм. 

II Німеччині особі її оо поширився фільм біологічний та 
медичний. Тепер, і в Німеччині і в (.по.іученцх Штатах Аме¬ 
рики утворено цілі бібліотеки медичних фільмів. Чисто на¬ 
укове призначення таких картин виробило, або, вірніше, при¬ 
мусило виробити спеціальні І досить складні методи, щоб їх 
утворити. Кіно дає можливість безперервно (чого не 
можна досягти, звичайно досліджуючи) спостерігати й змальо¬ 
вувати біологічний розвій того або мінного об’єкту, або, па¬ 
прик іл і, сопос тавляти для наочного порівнлння о ціпкові 
фази розвитку цілої низки явищ. Про ннукове значіння таких 
фільмі» нема чого й балакати. 

Для пас особливо цікаві картини про наукову організацію 
праці, що, коли цю дисціплииу вивчається, є не тільки необ¬ 
хідним підручником, але, через засіб загальмованого зми¬ 
нання, дають спроможність аналізувати й вивчити робочі 
ру XII. 

За приклад таких фільмі» може бути іігіхо-техіїічний 
фільм про дослідження Здібностей 

Огобдипе місце посідають картини статистичні, картогра¬ 
фічні й географічні. Найкращі такі картини утворили ІІІ іеи- 
ськии та Ііер.іІнськиИ „Інститут Дія культурних досліджень 4 *, 
де вжинається дуже цікавих способів рухомої діаграми. До¬ 
сконала мультиплікаційнії робота, що потрібна для утворення 
оцих картин, дуже ускладняє виробництво їх. З картин цього 
типу особливо цікава „Полика путь річками І’лйн-МлМи- 
Дунай-. 

Іі-ж таки „Інститути ця культурних досліджень 44 п її її \ - 
е тили низку фільмів з Історії мистецтва. Особливо велике 
значіння маніть тут картини про архітектуру, що дають 
змогу показати особливості даного архітектурного стило на 
витворах його так, як це за звичайних умов ио було-б мо¬ 
жливеє Те, що на екрані можна показати архітектурний ви¬ 
твір при різному освітленні, наближаючись до нього і відхо¬ 
дячи, в різноманітних рлккурслх і з різноманітних точок 
зору,— все цс* допомагає і поширює науку про архітектуру, 
поповнюючи і ■сі.іегінуючм навчання. 

Короткометражні рекламні фільми, що демонструються по 
театрах під час перерв, робляться ио-більшости мультиімікл- 
ЦІІІIIну способом. Но першому місці стоять тут фільмі! 
найстарішої рекламної фірми „Пінчовер*, що, наприклад, 
ніцн.ія чудовий рекламний фільм до всенімецького кіно- 
ярмлрку. 

Досвід останніх років довів, що широке громадянство ці¬ 
кавиться великими культур-фільмями не менше, аніж всіля¬ 
кими „бойовиками* 4 , і тому то великі кіно-фіїши почали при¬ 
скорено випускати низки культур-фільмів. Про число іі зна¬ 
чіння їх можна мати уяву хоч-пи з того, що цього року Ні¬ 
меччина до намвигадливішого кіно-ринку світу—до Америки, 
вивозить біля ЛОО культур-фільмів. 

Науково-популярний Фільм добився до театрів і дуже 
часто заповнює ввесь їхній програм. До найкращих Фільмі» 
цього типу належать картини культур-відділу Уфи: „Чудеса 
творіння 44 —астрономічний фільм, „Шлях до краси й сили"— 
фільм цро культуру тіла й про сиорг, „Чудеса блакитної за- 
токи - — кИртвіна про чудеса підводного царства Неаполітан¬ 
ської затоки 

Не.іикиїі попиту Німеччині мають Фільми про подорожі!,— 
всі найбільші кіно-оргаиізації, як от „Уфа - , „Киелька-, „Деп- 
ліг 14 влаштовували й влаштовують експедиції до всіх країн 
світу. Недавно вийшли такі киртипл: „Полювання в АбісІиІГ 
та „З камерою через Африку до шпилів КІльмвнлжаро" 4 . 
Учасники подібних експедицій звичайно виступають з іок.іа- 
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дом та поясненнями під час демонстрування дробленої ними 
картини по кіно-театрах. 

Таким чином, ку.іьтур-фі.іьм розвиваються і поширюється. 
Зараз він у німецькій кіно-пролукції посідаю видатне місце. 
В той самий час він спричиняються ще іі до найновіших ви¬ 
находів та досягнень в кіно-техніці, бо для знимання таких 
от, прикладом, незвичайно скла тих, дрібних та мало видних 
процесів, як процеси, візьмім, біологічні та медичні, потрібні 
дуже досконалі, точні іі складні апарати. Промисловий фільм 
вимагаю вдосконаленої освітлювальної апаратури для освіт¬ 
лювання величезних промислових будівель, рекламні та гео¬ 
графічні фільми вдосконалюють трюковий бік кіно, загальмо¬ 
ване та прискорене знимання, особливо розвиваються муль¬ 
типлікація. 

Коли раніше всі культур-фільмії ста ішли які-небудь «упов¬ 
новажені по ЗЙОМЦІ", то тепер зрозуміли, що для доброго 
культур-фільму потрібен добрий, досвідчений режисер, знайо¬ 
мий гаразд і з освітловальною і зннмальною технікою. Сучас¬ 
ний культур-фільм вимагаю також і сценаріл, й ніколи не 
відмовляються від усіх засобів виливу художньої картини, 
й коли позичаю щось звідти, то й багато досвіду творцям 
кіно даю. Особлива точність культур-фільму, його обов’язкова 
наочність та виразність сприяють розвиткові «кіно-мовіГ, 
яскравіше визначають межі можливостей кіно. На багатьох 
ку іьтур-фільмах ю чого навчитися режисерам та операторам, 
що загрузли в трафареті кінематографічної літературщини, 
психологізмі та брехливій декоративності, навчитися динаміч¬ 
ності, вмінню поводитися з річами, кінематографічному „по¬ 
казу “ та фотографії культур-фільма. 

Коли ми мусимо ще й досі вчитися чогось з західнього 
видовищного фільму, то тіш більше мусимо ми вивчати за¬ 
хідній культур-фільм. 

Наші картини такого тішу, всі як один, луже недосконалі 
іі невдалі, бо щоб утворити добрий культур-фільм, треба 
мати такий досвід, якого ми, безумовно, не маюмо і мати на 
можемо. 

Наш ринок завалено західнім фільмом для розваги, що 
часто й художньої цінности жодної не маю й шкідливий 
ідеологічно, а ось західній культур-фільм, і цінний, і корис 
пий, якщо й опиняються у нас, то лише як виняток. На це 
треба звернути увагу. Коли вміло рекламувати й супроводити 
демонстрування культур-фільма популярними докладами, то 
він знайде свого масового глядача і в нас. 

Стоїть також па черзі у нас нагальна справа про ширше 
творення культур-фільму, зокрема дужо мало уваги звер¬ 
тають в СРСР на виробництво власного наукового фільму, 
що мав-бн ринок для збуту й за межами Радянського Союзу. 
Гак, наприклад, мірургія у нас дуже іі дуже вдосконалена 
та розвинута, отже наш хирургічний фільм був-бн цікавий 
і для Заходу. 

Такі фільми, як от фільми про подорожі, ми можемо 
дуже легко та з мінімальними витратами і хоч зараз робити. 
Безмежні простори нашого Союзу дають для цього величез¬ 
ний матеріал. Сучасний фільм про подорожі вже не ю зви¬ 
чайною збіркою цікавих краювидів та типів, він намагаються 
як найповніше змалювати побут та нравн даного народу, 
а тому такий фііьм може дуже стати на пригоді в справі 



Кадри з німецьких культур - фільмів. Пюрі — табуни днких^кпнсй 
з фільму г'Преріі Америки»; внизу—річки крокодилів фільму3 ка¬ 
мерою через Хфрикуь, 


ознайомлення широких мас з далекими іі мало відомими ку¬ 
точками нашого неозорого Союзу. На Захід такий фільм 
також уторую собі шлях, а, окрім того, для радянської кіно¬ 
хроніки віл дасть багатющий і цікавий матерія.!. 

Отже, щоб утворити добрий раїяиськііі культур-фільм» 
треба прикласти ще багато роботи іі багато часу, а найго¬ 
ловніше: треба притягти до ціюї справи громадську увагу 
іі громадську допомогу. Альф. 


До всіх робітників сільських кіно-установок та сельбудів 

Справи кінофікації сг.і Укриши що-лип все більш шириться. По казні сгл вже вешашкоаано біла ІЛОкіио- 
у ста нової,', а наприкінці оперативною року буде встановлено те трохи більше, ніж 330 кіно-у с /наковок. 

Таким чином сітка сільських кіноустановок у.псе не лірін, а раельна дійсність української ра.інкської кінс- 
маїпоірнфії. 

Паші доеншеннн що до кінофікування ссл України—є лише першими кроками на ньому шляху, проте й тепер 
оця сітка, то існуй в нас, є єдиною не лише в СІЧ'I і , але іі в усьому свині. 

Справи кінофікування сел , як усякий новий виїлид роботи, вимаїаюіиь участи широкою суспільства, то 
давадо-6 їм опічку, критикуючи н зазначаючи на хиби цієї важливої роботи, освітлюючи на сторінках преса, 
нк позитивні, так і неіативні її боки. Ця обставина й примушує нас утворити в журналі «ПІНО», яко в орний 
української кінематографії, спеціяльніиї відділ «Піно на селі», що в ньому друкуватимуться статті-інформації, звіти 
та дописи про роботу кіно-установок на селі. Зрозуміло, то такий відділ не може існувати без участи сил, то 
відають безпосередньо цією роботою на місцях. Тому журнал, юловним чином, розраховує на те. що притяте 
широке сільське суспільство до співробітництва в нашому журналі. 

,Іля цієї мсти Редакція засновує інститут сільських кіно-дописувачів, і просить всі сільські кіно-установий 
виділити одною товариша, доручивши йому періодично освітлювати роботу даної кіно-устаноеки. 

Таким чином ми маємо надію, що оріанізанія сітки кіно-еількорів буде за початок для утворення кіно-су- 

сііільсшви. то на йот д\мким і поиядах ми б\ .(млітимемо кіно на селі. 

• « • 

З привітом 

Редакцій журналу „І\ІН()“ 
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РЕВОЛЮЦІЯ І КОНТР-РЕВОЛЮЦІЯ НА АМЕРИ¬ 
КАНСЬКОМУ ЕКРАНІ 


Ні і часу Жовтневої революції, на американському екрані 
вже де кілька разів появлялись більшовики, що було постра¬ 
хом для кожного глядача, який звикнув привчати американ¬ 
ські фільми за життєву правду. Такі, величезної ваги події, 
що потрясли цілим світоч, не могли не відбитися на найбільш 
продуктивному екрані світа, звичайно, в надто ошобічиьом) 
освітленні. Взагалі, велетенська кіно - продукція Америки 
прагне нових і все нових сюжетів. І тисячі сценаристів чер¬ 
пають свої сюжети з різних ділянок життя, з різних частин 
світа, пишуть про різні події, звичлйно — па основі газетних 
звісток. Це—дешевенькі, сенсаційні фільми для малих, провін¬ 
ційних кіно-театрів. 

Бувають в Америці іі „солідні" фільми. Це такі, що по¬ 
являються тільки на екрані найкращих, багатих кіио-театрів 
великих міст. Опісля, коли такі фільми перейдуть через 
екрани роскішмнх театрів н декілька місяців, а то іі через 



рік-два, появляються вони на екранах малих, (одних кіно¬ 
театрів окраїн великих міст та на провінції. 

В минулих кількох роках американське кіно відтворювало 
Велику французьку революцій». Звичайно, тенденційно. Ро 
бесп'єр вихо ці в завжди кровожадннм горлорізом, Дантон - 
промірним обивателем, жертвою „неграмотних карєровичів з 
черні - . Аристократія, при своїх стражданнях з боку револю¬ 
ціонерів, викликувала сльози на очах „гуманного - американ¬ 
ського демократа. Взагалі, останні роки в американській кіію- 
продукції.—це були роки захоплення історичними, давніми 
подіями. Після них прийшла воєїіщііпл, французький фронт 
1П1 і—1918 р.р., геройства офіцерів, варварства німців. Часом 
траплялися дуже малої вартості фільми, що зачеплювади 
громадянську війну в Росії, особливо на Сибіру. Але це не 
були масові постанопки і проходили майже непомітно. Зви¬ 
чайно, більшовики на тих фільмах були найстрашнішими 

людьми під сонцем, невмиваними, ди¬ 
кими горлорізами, мало що не клніба 
лами, гвалті вішкам и „благородного, 
чесного* жіноцтва аж до прилюдної 
націоналізації 1 ' жінок. Словом —ру¬ 
їнники найвищого степеня у всіх ді¬ 
лянках людського життя. Копі-ж по¬ 
руч з цим появ іяшгь фільми з життя 
білої російської еміграції, то були це 
не злі комедії, що псе таки виклик 
ували в „демократичного" обивателя 
співчуття. Російський князь, що МИС, 
посудину в іГю-ішркгькому ресто¬ 
рані, все таки залишався гордим ари¬ 
стократом Княжна, що мила підло¬ 
ги, по-за споєю працею була непри¬ 
ступною княжною з „блакитною чи 
стоні кров'ю - . Але» у всіх них певна 
надія, що —„так не буде*, що ..неда¬ 
лекий час великої зміни 4 * і т д. 

Але міі не хочемо цим сказати, 
що в Америці взагалі немає, вар¬ 
тісних фільмів. Вони є;, праща, дуже 
рідко, хоч звичайно, далекі від жит 
тя. Аіітоіі Сінклер, той сміливий, ве¬ 
ликий американець, що вміє; вивер¬ 
нути душу Америки навиворіт, і що 
дуже близько стоїть до кі ііо-л родук- 
ції, як споглядач та знавець чи не 
всіх її таємниць, завжди твердить 
одне: * А мериканський екран ніколи 
не подає, життєвої правди, тільки жит 
те.иу брехню. Американське кіно про- 
д> кується для дорослих людей з дії 
тпчим розумом - . 

Цим разом згадаємо про нову, 
цікаву для нас постановку великої 
и єси „Волзькі бурлаки" („ТІїе Уоіьга 
Політай"), що пройшла з великим 
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успіхом на екранах амери¬ 
канського суходолу. Поста¬ 
новили;. один з наііталаи- 
овіїтіших в Голівуді — (>- 
силь Міль. Для радянського 
громадянства цікаво буде 
почути про цей фільм хоч- 
бн тому, що в ньому пред¬ 
ставлена активна боротьба 
більшовиків з білогвардій¬ 
цями. Це вже не випадкові 
сцени, а ціла картина, ма¬ 
сова постановка. Вперше від 
Жовтневої революції на 
американському екрані по¬ 
являються більшовики, не як 
дикуни іі горлорізи, а дисци¬ 
пліновані са.їдати революції. 

Звичайно, сюжет дужо 
далекий під правди. Істо¬ 
ричні події перекручені. В 
американського постанов- 
щика Велика російська ре¬ 
волюція зразу-ж Жовтнева. 

Але ми не про це Поми¬ 
наючи всі ті недоладності», 
картина варта того, щоби 
на неї звернути \вагу. 

Знима.шсь найкращі ак¬ 
тори. В ролі бурлаки - потім 
комполку Червоної гвардії-- 
Нільнм Ьойд; княжни Вірн¬ 
іш іеонор Феіір; князя Ді.міт- 
рія — Віктор Наркомі; князя 
Микити—В. Імесон, і цига¬ 
на-Козлон. Це головніші 
ролі. Окрім них—тисячі ста¬ 
тистів, а то й доволі відомих 
акторів, що викопували під¬ 
рядні ролі в масових поста¬ 
новках. 

Треба признати, що по¬ 
становка чудова. Абстрагуючи від самого змісту, цілість кар¬ 
тини захоплює; навіть більшовика, що найшовся в далекій 
Америці. Звичайно, хоч майже вся дія прохоїить на Волзі 

i її березі близько Ярославля, кіно-анарат не бачив Волги. 

Характерним явищем для американського кіно є те, що 
у „ Волзьких бурлаках 4 * надто яскраво підкреслено класову 
різницю і взагалі класову боротьбу соціальної революції. І це 
вперше. Дореволюційний час в Росії —це час рабства, всемо- 
гучого панування аристократії іі буржуазії, нечувані страж¬ 
дання працюючих. Революція (зразу-ж більшовицька!),—це 
грандіозний порив мас, голоти, сні юмої своєї мети, завзятої 

ii сміливої в своїй боротьбі з буржуазією. Білогвардійці—де¬ 
генерати, роспутникн, але класово свідомі, хоч ця сміливість 
не виявляється в збройній боротьбі. Більшовицький Револю¬ 
ційний Трибунал—цс серйозні, розважні судді, цілком далекі 
віл білогвардійських суддів, що в п’яному стані, без ніякого 
сулу, видають наказ розстрілювати полонених більшовиків. 
1 лагідне американське закінчення: Революційний Трибунал 
вииравдує комполку Червоної гвардії, що зрадив її, рятуючи 
від смерти княжну Віру, а на княжну й її нареченого князя 
Дімітрія, начальника білогвардійської дивізії, видає присуд: 
еміграція за-кордон, або чесна праця для нової батьківщини. 

Перший американський масовий фільм про революцію і 
контр революцію в бувшій Росії, здорово підправлений бур- 
жхазннм соусом, мимохіть реабілітував в очах заляканого 
американського обивателя—більшовиків. 'Проблемо це свідомо 
чи несвідомо —не наша річ, але фактом є, що поминаючи 
банальність змісту, „Волзькі бурлаки 44 заслуговують на це. 
щоб ми зафіксували їхню появу на сторінках радянської 
преси. 

Чи побачить цей фільм радянський екран, годі сказати. 
В кінці, як-бн іі побачив, то в багатьох серйозних місцях в 
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Ііалрн .? фільму щ.Вол.іькі 6\рлакит>. Віорі—командир полку чер¬ 
воних та княжна Віра; внизу—актор Вільпм Ьоа.і в ролі 

комполку. 


радянського глядача він викличе щирий, дружній сміх. А*в 
Америці, робітництво в багатьох моментах, див.іючигь на 
екран справляє бурхливу овацію червоногвардіііцям. І ніяково 
почуває себе буржуазія, що в своїх побратимах іі ідео.югах- 
білогвар ііицях-"бачить тільки дегенератів. 

;1/. [рчан 

Вінніпег. Ван і іа. 



„ОСТАННЯ ЛЮДИНА" В КАНАДІ 


II серпні ц. р. на екрані Канади появилась „Остання лю- 
ііпі.г* з 15. Ниінгсом. Подія надзвичайна, в Канаді-ж і взагалі 
Vчервці -майже незамітна. Фільм йде надпрограмово, цеб-то 
після закінчення цілої програми —від 11 до 12 години вночі. 

На екрані проходять картини. Для пересічного амери¬ 
канця рішуче незрозумілі іі нудні. Немає ні авантюр, ні га¬ 
рячих поцілунків. 

Трагедія людини? Життєва правда? Шматок життя пра¬ 
цюючої людніш? О, яке псе це чуже для американської пу¬ 


бліки. вихованої на банальних сюжетах! І не дивуєшся, коли 
за тобою в найбільш трагічних місцях — сміх. Це Америка 
дає доказ своєї недозрілості! іі художньої неграмотності!. 

Колос дотеперішньої світової кіно-продукції „Остання 
людина-, ве.шканське досягнення і перший піонер нового 
екрану, з життєвою правдою —не заслуговує в буржуазної 
преси навіть па коротеньку рецензію. 


Вінніпеї 


М. І. 


.V //. ИіотнгнЬщ /,0?С />. 




ХРОНІКА 


ЗАКОРДОННОГО КІНО 


ПЕРЕМОГА МОЛОДИ 

Модо ніяк снлткх п IIімеччнні перемін ч їй іігцпіх фронті. 
Гтлрі ..зорі** а По вже но мають у ііуГмікп колишнього поспіху, 
аГмі-ж виїхали до Америки. Нових жо імен по Гіажаь, театро- 
платник і *і\ти, Г»он>чигь, що ними по з\ю;к\ть притягати гля¬ 
дачів. Для цього „Уфа" нііріїпи іа зайняти кілька головних 
(ІО.ІІІІ \ СІЮЇХ ..Гюііомпка \ “ МО.Н» НІЯКИМ. ІІСрСТІІОрЮЮЧИ У\, мо¬ 
роз велику рек.іачч та іі саму значні* її» фі н.мін. на певні, 
іііюмі ми ичО.ііки акторські величини. Така, наіірмкдад, тля 
трьох, ціннім ноні іоміїх нікому моюіпх акторі її, що Ух „Уфа" 


законтрактувала на цілу низку твоїх інмальїнпт фільмів. 
Псь Бригіттл Гельм. що вноріно зиимае-тьгя в кіно, ви¬ 
конуючи одразу головну роли» в величезному фільмі режисера 
Фріца .Іанга „Метро поліс - . 

Друга—тож „новенька" в кіно. Каміллл Горн, що викончк 
ро.ію Маргпріти н „Фаусті *, замість с.ілвотної лморпканськоТ 
-зорі" Ліліям Гіш, якій на початку гадали доручити рол ні. 

Разом з Ьригіттою Годьм в „Метро полісі - виступає. новий 
актор Клрл Фре.ііх, досі тож нікому повідомнії юнак. 

Огь три. нлйнн іатнініі зараз прод« такіїнки німецького кі- 
но-мо.іо іняка. 



.1 1 1 ші ті ііршш: Іиі.чі ї їп Го/ш, 1>/тшпіпа Гельм ти Гирл Ф/п*лі.г 


РУДОЛЬФО ВАЛЕНТ1НО ПОМЕР 

2.4-і о горіти І920 р. помер н Ціло Норку після операції 
нлміїі.іьні нонпірнай кіни-актор її Америці • Рудольфе Ва¬ 
лентині. Був це нелнкіїіі ліоЬнмець н перту чергу жіноцтва 
не тільки Америки, але іі усіх Гіуржчазннх країн світа, куди 
тільки пробили собі шлях американські фільми. 

Рудольфе Налетімо — талановитим актор, незріннлнніі 
ппкоііаііецк ролі .ііоНоиішкіп, сінм-.ю грою 
іі води н в екстаз буржуазного глядача 
пі'ніх полів, що завжди прагне блискучої 
краси, роскоші. ефекту. сімейних лван 
гюр та Дон ж*ханства. Все це давав Нн- 
дептіно. Був це тип джонтльмона, а 
ніколи безхарактерної людини. 

Доводі II!ВН ІКО і в короткому чл< і 
Зроби || ВІН сінно КЛр'їфу. ІІОЮ ЖИТІ (Діне 
багатші на цікаві пригоди, з яких де-що 
наводимо. 

Уроці вся Вадентіно в невеличкому 
селі Клгтелліїлтл в Італії 1895 року, і 
його справжня фамілія звучала: Ру юльфе 
Альфоіізо Раффаелілі Піерре Фмберт 
Гч»діедьмі ді Вадентіпа .ГЛнтои їх імла. 

Маги ііого булл дочкою паризького лі¬ 
каря. а батько капітаном італійської 
кавалерії. (>світу набувай в італійській 
шкоді, а по і*.мерти батька ішю віддали 
V ВІЙСЬКОВУ шкоду, де ВІН III і роїнні ні¬ 
якою ПОСТУ II у. Гм І не любувався в війсь¬ 
ковій штуці. Хутко покинув цю шкоду 
і поступнії в гі іьсько-господарську акл- 
іемію, але іі там не зігрів юнго місця. 

Вкінці виїхав до Парижа іі Моите Карю, 
іе ..пізнавай <• ніт“. юкн мав гроші. Опіс¬ 
ля, на вперті прохання, розчарована 
мати і тягнула А тисячі доларів і ній н- 
осенп |9| і року приїхав в ІІью-ІІорк. 


Коли ишак оннпився Поз грошей, почав думати над тим, як 
прожити. І пристрасно вчився танцювати, що стяло опісля н 
нрнгоіі йому. 

Жити з самці танців Вл.іептіно не міг, тому виконував 
різні праці,, ні і канцеляриста до огородника в центральному 
парку ІГю-ІІоркч. Опісля, як безробітний, блукав по мільйон¬ 
ному місті і «сінним захистом, де гклоіііонлп свою голову, Пу¬ 
ла лавка в (поморському парку. Вдень шукав праці, мночі 

спав в парку. 

В кінці пощастило йому попасти в 
невеличку театральну труну, як танцю¬ 
ристові. Коли мандрівна труна доїхала 
до Гяп-Фрлііцігко — цілковито зблнкро- 
тувлдв, і її актори залишилися враз з 
директором без цента. Випадок хотів, щоб 
Палентіно зустрінувся з давшім своїм 
знайомим Норман Керрі, який запропо¬ 
нував йому вступити актором в кіно. 
Першим фільмом в якому н незначній 
ролі виступив Налеіітіно, Пула драма 
„Чотири копі Лпокадіп( А и , що ставилась 
під керуванням відомої сценаристки 
Джон Мети*. Ніхто не вітав к цьому філь¬ 
мі Рудольфа Палентіно як актора. Після 
цього, вже в більших ролях, виступив 
він в п’є;сі Рекга Інграма „Переможна 
сила - і з Назімовою в „Киміл.іо - . Го¬ 
ловну роли» виконувив вже Палентіно в 
іґе,сі „Шейх** (арабський ватажок), що 
Зробила голосним ім'я актора і по гьо- 
годнлшнін день дала йому назву: „Шейх 
американського кіно - . 1 Рудольф Вален¬ 
тині номер, оплакуваний десятками тисяч 
своїх поклонниць і поклонників (в першу 
чергу поклонниць'). А його антрепренер 
з за шволенням одержав за ньою о пін 
мільйон юларів страховки. 

М. !,>• 
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